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PROLEG

“Com les fulles

dels arbres neixen i moren,

aixi passen de 'home les edats:

unes fulles tomben per terra

els vents freds de tardor i unes altres les cria
la selva quan floreix, i ufanoses creixen

a l'alé vital de la primavera;

i les generacions dels homes

aixi sén: aquesta creix,aquella mor.”

Homer, La lliada

Aquest assaig proposa un viatge en el temps dels joves que evoca
lodissea a l'espai —2001: una odissea de I'espai— amb qué Kubrick va
fascinar molts adolescents de la meva generacié. Doncs les edats de la
vida sén —com en els temps d'Homer— estacions en la historia de la
humanitat, perd també metafores del canvi social. |, com en l'epopeia
d'Ulisses, només podem tornar a ftaca després d'haver recorregut els
temps i els espais que configuren la nostra identitat. El text s’ha d'enten-
dre com un joc de metafores en construcci® més que no pas com un dis-
curs tedric acabat. Reuneix cinc capftols diversos, agrupats a partir d'una
logica transversal (a manera de collage més que no pas com a maons d’'un
edifici construit)'.

Per aix0 el cami s'enceta amb un viatge als origens de la joventut, a
partir de la metafora del rellotge, tot analitzant I'evolucié de tres tipus de
sistemes cronologics —el rellotge de sorra, el rellotge analogic i el rellot-

! Agrairé molt als lectors els comentaris i les critiques que em vulguin fer arribar sobre aquest text,
a l'adreca electronica seglient: <Feixa@geosoc.udl.es>.
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ge digital— que es relacionen amb tres models alternatius de transicid a
la vida adulta. Tot seguit, fa un recorregut per les principals teories sobre
la joventut formulades al llarg del segle XX, el qual es podria anomenar,
amb propietat, “el segle dels joves”. El viatge acaba amb un retorn al futur
—aquest 2001 ple dincerteses— i suggereix algunes paradoxes del
model de joventut emergent a comencaments del segle XXI, joventut
que proposem batejar com a “generacid @". Finalment, l'assaig es clou
amb un eplleg sobre la construccié juvenil del temps mitjancant la recu-
peraci d'algunes imatges cinematografiques al voltant de l'odissea juvenil
que va des de Tarzan fins a Blade Runner, passant per Peter Pan?,

2 Aquest text es basa en diversos cursos i conferéncies duts a terme a Europa i América Llatina en
els darrers anys i que fins ara restaven parcialment inedits. La primera part (“La construccié tem-
poral de la joventut”) desenvolupa algunes metafores exposades en el meu llibre De jévenes, ban-
das y tribus (Barcelona, Ariel, 1998). La segona part (“Del rellotge de sorra al rellotge digital”) va
ser presentada inicialment en la “Il Reunién Nacional de Investigadores sobre Juventud” (Mexic,
desembre de 1998), i se n'ha publicat una versié resumida a la revista colombiana Némadas (nGm.
I3, octubre de 2000). La tercera part (“Generacié XX") reprén i actualitza les teories sobre la
joventut manifestades en el meu llibre La joventut com a metafora (Barcelona, Secretaria General
de Joventut, 1993). Un primer esbds es va publicar en un monografic del diari Segre sobre el
segle XX (31.12.00). La quarta part (“Generacié @") va ser preparada per al col-loqui europeu
“Information Jeunesse et Citoyenneté Européenne” (Tolosa, desembre de 1999). Tots els mate-
rials han estat revisats per a aquesta edicié de la colleccié “Aportacions” i per al “I Postgrau en
Estudis sobre la Joventut”, impartit a la UdL des de comengaments de l'any 2001 .

Vull agrair a diverses persones l'aportacié d'informacions i idees sobre la metafora del rellotge i la
seva aplicaci6 als estudis relacionats amb la joventut: Linda Suédrez (matematica de la UNAM,
Mexic), Cristina Laverde (investigadora colombiana), Lynne Chisholm (socidloga de la UE), Angel
Porras (enginyer tecnic), Amparo Lasén (sociologa de I'Escola d'Economia de Londres), Carmen
Costa, Neus Alberich i Roger Martinez, com també els meus estudiants de la UdL, la UAB, la URV
i la UB. També vull expressar el meu agraiment a Xavier Estrada, que ha traduit al catala alguns
fragments redactats inicialment per al piblic llatinoamerica, a Joan R. Saura, amb qui he compar-
tit diverses iniciatives en el camp dels estudis sobre la joventut al llarg dels darrers anys, i als com-
panys del Consell Assessor de I'Observatori Catala de la Joventut, en particular a Jaume Funes i
Francesc-Marc Alvaro, el darrer dels quals va encetar aquesta col-leccié amb el text loves entre dos
segles i del qual recupero algunes idees. Finalment, vull agrair a la Secretaria General de Joventut,
i, en particular, a Pilar Parfs, responsable de 'OC], la seva insistencia a reclamar el text, la seva
paciéncia a esperar la versié final i els seus comentaris assenyats.

Dedico el text al meu fill lago, que esta aprenent a utilitzar 'ordinador fins i tot abans que a escriu-
re, i que ha inspirat algunes de les meves observacions sobre la generacié @.



1. LA CONSTRUCCIO TEMPORAL DE LA JOVENTUT

“Tot succeeix com si la ritualitzaci6 de les interaccions [socials] tingués
com a efecte paradoxal oferir tota la seva eficacia social al temps, mai
tan actiu com en aquells moments en qué no passa res, sols el temps:
“el temps, es diu, treballa per a ell” (Bourdieu, 1980:81).

La historia social de la construccié cultural de la biografia —és a dir,
de les formes mitjancant les quals cada societat organitza el cicle vital i les
relacions entre les generacions— és dificil d'abordar amb el llenguatge
academic habitual, ja que aquest remet a termes, concepcions i valors
profundament canviants en l'espai i en el temps. Per aquest motiu, potser
és més oporty reflexionar sobre aquest procés mitjancant ['s d'algunes
metafores, les quals ens conviden a mirar la realitat a partir de compara-
cions i imatges en moviment (a partir d'una pel-licula en procés de mun-
tatge més que no pas a partir d'una serie de fotografies fixes).

En aquest sentit, proposo prendre en consideracié la metafora del
rellotge, que ens servira per interpretar els mecanismes emprats en dife-
rents llocs i moments per mesurar l'accés dels joves a la vida adulta. El
rellotge mesura el pas del temps cronologic, perd també pot simbolitzar
el temps biologic i, sobretot, el temps social. En la mesura en que les
edats sén estadis biografics construits culturalment —que comporten
fronteres més o menys flexibles i formes de pas més o menys institucio-
nalitzades entre els diversos estadis— podem entendre el rellotge com
un marcador social d'aquestes fronteres i d'aquests passatges. Des d'a-
questa perspectiva, l'evolucid historica del rellotge ens pot servir per
il-lustrar l'evolucié historica del cicle vital (i, de manera més especffica, l'e-
volucié historica de les relacions entre joventut i societat)®.

Quan mirem el nostre rellotge de polsera, el que observem és una
versio de la historia de la civilitzacié metaforicament condensada: la divi-
si® del dia en vint-i-quatre hores prové de l'antic Egipte —on es van
inventar els rellotges de sol i de sorra—; la divisi¢ de I'hora en seixanta
minuts és fruit del sistema matematic sexagesimal dels antics mesopota-

3 El terme castelld “reloj” prové del catald medieval “relotge”, que, al seu torn, va ser adaptat a
partir del llati “horologium”. El resum que exposaré de la historia d'aquesta maquina del temps és,
naturalment, molt esquematic, tot i que la bibliografia sobre el tema és molt extensa. En concret,
remetré només a tres obres extraordinaries per la seva lucidesa i el seu caracter divulgatiu:
Whitrow, 1990; Cipolla, 1999, i Barnett, 2000.

Generacié @. La joventut al segle XXI



XX 3]89s D 1mWaA0l D] “@D) 012DIBUIS)

mics; l'esfera i les busques —mogudes per un complex mecanisme
intern— van sorgir en 'Europa medieval, es van perfeccionar en I'¢poca
moderna i es van difondre massivament amb la industrialitzacié gracies a
rellotgers americans i suissos; i, finalment, els circuits electronics —en el
cas dels rellotges digitals actuals—, es van comencar a utilitzar durant la
segona meitat del segle XX i es van fer populars mitjangant les marques
japoneses. En particular, suggereixo considerar tres tipus de rellotges —
el de sorra, 'analogic i el digital— com a simbols de sengles modalitats
culturals: el primer es basa en una concepcié natural o ciclica del temps,
dominant en les societats preindustrials; el segon, en una concepcié line-
al o progressiva del temps, propia de les societats industrials; el tercer, en
una concepcid virtual o relativa del temps, emergent amb la societat pos-
tindustrial.*

En un assaig classic, Margaret Mead (1977) va proposar una tipolo-
gia sobre les formes culturals a partir de les modalitats de transmissié
generacional. Aixi, les cultures postfiguratives —corresponents a les socie-
tats primitives i a petits reductes religiosos o ideologics— serien aquelles
en que “els nens aprenen primordialment dels més grans”, amb un temps
repetitiu i amb un canvi social lent; les cultures cofiguratives —correspo-
nents a les grans civilitzacions estatals— serien aquelles en qué “tant els
nens com els adults aprenen dels seus coetanis”, amb un temps més
obert i amb un canvi social accelerat, i les cultures prefiguratives —que
segons Mead sorgien en I'€poca en qué escrivia el seu assaig (finals dels
anys seixanta— serien aquelles en qué “els adults també aprenen dels
nens (...) i els joves assumeixen una nova autoritat mitjancant la seva cap-
tacié prefigurativa del futur encara desconegut” (1977:35).

Tot i que I'esquema pseudoevolucionista de Mead corre el risc de
ser excessivament simplificador, ens pot ser Util per reflexionar sobre la
metafora del rellotge. En les cultures postfiguratives —com en el rellotge
de sorra— predomina una visié circular del cicle vital segons la qual cada
generacié reprodueix els continguts culturals de la generacié anterior. En
les cultures cofiguratives —com en el rellotge analdgic— preval una visid

4 Després de redactar una primera versié d'aquest assaig, vaig tenir l'ocasié de fruir de la lectura
del darrer treball de Manuel Castells (La era de la informacion, 1996), en el primer volum del qual
l'autor dedica un apartat sencer a les transformacions en la concepcié del temps, del tot conver-
gents amb les metafores sobre el rellotge que es desenvolupen en aquest text. En particular,
empraré les nocions “temps atemporal” i “cultura de la virtualitat real”, elaborades per descriure
la relativitat del temps en la societat de la informacio.



lineal segons la qual cada generacié instaura un nou tipus de continguts
culturals. Per Ultim, les cultures prefiguratives —com el rellotge digital—
instauren una visié virtual de les relacions generacionals segons la qual les
connexions entre les edats s'inverteixen i les estructures biografiques es
col-lapsen.

Si el rellotge simbolitza la mesura del temps individual, podem
interpretar les relacions intergeneracionals com una metafora del temps
social. Dit d'una altra manera, les formes mitjangant les quals cada socie-
tat conceptualitza les fronteres i els passatges entre les diferents edats sén
un indici per reflexionar sobre les transformacions de les seves formes de
vida i els seus valors. En altres textos he proposat l'analisi del concepte
cultures juvenils des de dues perspectives complementaries. En primer
lloc, en el pla de les condicions socials —enteses com el conjunt de drets
i obligacions que defineixen la identitat de cada individu en el si duna
estructura social—, les cultures juvenils es construeixen amb materials
provinents de les identitats generacionals, de genere, de classe, d'etnici-
tat i de territori. En segon lloc, en el pla de les imatges culturals —ente-
ses com el conjunt d'atributs ideologics i simbolics assignats i/o apropiats
per a cada individu o grup social—, les cultures juvenils es tradueixen en
estils que integren elements materials i immaterials heterogenis, elements
que es poden traduir en llenguatges, estetiques, musiques, creacions cul-
turals i activitats focals.

Aixi mateix, les condicions socials es configuren a partir de la inte-
raccié entre cultura hegemonica —que reflecteix la distribucié del poder
cultural des de la perspectiva més amplia de la societat— i cultures paren-
tals —que es poden considerar com les grans tradicions culturals que els
joves comparteixen amb els seus pares i el seu medi social d'origen—.
Les imatges culturals es configuren a partir de la interaccié entre macro-
cultures, instancies generiques que formen i informen els individus —com
les esglésies i els mitjans de comunicacié— i microcultures, petites agru-
pacions que filtren i semantitzen les formes i els continguts d'aquestes
estrategies de formacié i informacié —com les associacions voluntaries i
les xarxes d'amistat—.

®>Quan aquest assaig ja estava acabat, vaig tenir l'oportunitat de visitar la magnffica exposicié Art i
temps del Centre Georges Pompidou al CCCB, la qual documenta amb textos, objectes i imat-
ges la historia del rellotge que presento a continuacié (vegeu Diversos autors, 2000).
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En cada rellotge, la mesura del temps expressa la connexié que
s'estableix entre condicions socials i imatges culturals i es tradueix en dife-
rents modalitats de transit —les fronteres i els passatges entre les dife-
rents categories d'edat—. Aquesta diversitat remet a tres tipus de rituals
que marquen simbolicament aquests transits: els ritus de pas, fonamentals
en les societats premodernes, basades en un mecanisme de reproduccid
social; els que es poden anomenar ritus de corda, centrals en les societats
modernes, basades en un mecanisme de transicié social, i els que pro-
poso denominar ritus dholoseccid, dominants en les societats postmo-
dernes, basades en un mecanisme de nomadisme social®.

Aixi, doncs, a continuacié suggereixo encetar un viatge per la histo-
ria de la mesura del temps, mesura que es pot prendre com a metafora
de la historia de la interaccié entre les generacions i també com a meta-
fora de les modalitats de transicié a la vida adulta.

6 Per a una explicacié més detallada d'aquests conceptes tedrics, vegeu Feixa, 1993 i 1998. El con-
cepte “ritus de pas” va ser proposat per Van Gennep en un assaig classic, publicat originalment
lany 1909. El concepte “ritus de corda” s'inspira en aquelles pel-licules que, com Tiempos
Modernos, de Charles Chaplin, han retratat el maquinisme industrial. Finalment, el concepte “ritus
d'holoseccié” s'inspira en la série televisiva Star Trek, que, entre altres coses, ha generat una autén-
tica subcultura juvenil (els trekkies).



2. EL RELLOTGE DE LES GENERACIONS

“La musica és un rellotge que, per a molta gent, se sol parar: de la
mateixa manera que en les novel-les policiaques es pot identificar I'ho-
ra del crim gracies al rellotge aturat de la victima, el rellotge aturat de
la memoria musical d'una persona adulta permet datar amb total
exactitud el moment en qué aquesta persona es va fer adulta” (Gil
Calvo, 1985:116).

Des del tam-tam fins al techno, passant pel jazz i el rock, la musica
ha ritmat sempre les transicions de la joventut a l'edat adulta. Com a
metafora de les continuitats i els canvis socials, la mUsica pot esdevenir el
referent generacional dels tres tipus de rellotges que he triat per a la nos-
tra odissea en el temps de la joventut: el rellotge de sorra, el rellotge
analogic i el rellotge digital. En tots tres casos, comengaré explicant el
mecanisme de funcionament de cada rellotge i el seu procés de difusié
historica. Tot seguit, suggeriré algunes analogies respecte a les condicions
socials i les imatges culturals de la joventut. I, finalment, aplicaré la meta-
fora a una representacio grafica dels respectius rellotges que ens ajudara
a reflexionar sobre les complexes relacions existents entre joventut i
temps’.

2.1. El rellotge de sorra

“Les clepsidres de sorra van aparéixer més aviat tard. Van ser molt
usades a bord de les naus per mesurar la durada del servei de guar-
dia dels mariners i la velocitat de les naus” (Cipolla, 1999:15).

El rellotge de sorra s'ha utilitzat durant molts segles per mesurar el
pas del temps. Pel que sembla, els primers exemplars provenen de I'an-
tic Egipte, on també s'han trobat els primers rellotges de sol i d'aigua (les
sofisticades clepsidres). Aquests tres tipus de rellotge es van difondre
després per la Grecia classica i la Roma antiga mentre es perfeccionaven

7 La socidloga Amparo Lasén acaba de publicar un suggerent estudi sobre les temporalitats juve-
nils —en un llibre titulat, precisament, A contratiempo (2000)— que es basa en entrevistes en pro-
funditat adrecades a joves de Madrid i Paris, i en el qual proposa el concepte d"aritmia” com un
dels trets essencials de la vivéncia moderna del temps. Cal destacar, també, I'obra del socidleg ita-
lia Alessandro Cavalli, Il tempo dei giovani (1985), i la magnffica recerca de Josune Aguinaga i
Domingo Comas sobre les trajectories temporals dels joves espanyols (1998).
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constantment. Es tracta d'eines que funcionen amb formes d'energia
naturals (la gravetat o la llum solar) i que ofereixen un grau de precisié
escas, ja que depenen tant de les condicions del medi com de ['Optica de
lobservador. Els avantatges que plantejava el rellotge de sorra eren la
seva capacitat per mesurar les hores nocturnes —a diferencia del solar—
i el fet que no depenia de la temperatura —com el d'aigua—. La seva uti-
litat i les seves reduides dimensions expliquen que hagi perviscut al llarg
de la historia, tot i el seu caracter imprecis (ates que la friccié de la sorra
el desgastava) i el seu reduit abast (només servia per mesurar fraccions de
temps reduiides)®.

El rellotge de sorra es basa en una concepcié natural del temps, en
el sentit que la llei de la gravetat permet que la sorra es vagi filtrant i que
la forga humana capgiri el rellotge quan la sorra s'hagi filtrat completa-
ment. Com el rellotge solar, el seu mecanisme remet a la naturalesa cicli-
ca del temps, simbolitzada en les successions dia-nit, sol-ombra i dalt-
baix. La major part de concepcions sobre el temps vigents en les socie-
tats i els estats primitius parteixen d'una visié ciclica que equipara les fases
de la vida amb la roda de les estacions i els planetes. Hi apareix un sentit
del transit del temps biologic segons el qual el pas de les estacions corres-
pon a la consciéncia de l'edat: aixi, la infancia és la primavera; la joventut,
l'estiu; l'adultesa, la tardor, i la vellesa, I'hivern.

Els antics grecs identificaven el temps amb Cronos, un déu que
representaven mitjangant la figura d'un vell que carregava una dalla i una
clepsidra (rellotge d'aigua) o un rellotge de sorra, i que va devorar tots els
seus fills. Segons aquesta representacio, el temps és un individu sobre el
qual s'han acumulat els anys i que duu un instrument que utilitzaven els
camperols per segar les plantes que ja havien donat el seu fruit. En con-
sequencia, el rellotge de sorra pot servir per representar la visié ciclica del
cicle vital a partir de la roda de les generacions, cadascuna de les quals
repeteix ad infinitum el comportament de l'anterior. Es tracta del tipus de
construccié cultural de les edats vigents en la major part de societats tri-
bals, estatals i camperoles que han existit en la historia de la humanitat. El
predomini del passat correspon a un grau molt precari de mercantilitza-

8 L'any 1957, el fildsof alemany Ernst Jtnger va publicar una bella reflexié sobre el sentit del temps
titulada Das Sanduhrbuch, que s'acaba de traduir al castella amb el titol El libro del reloj de arena
(1998). De fet, aquest rellotge també ha estat utilitzat en la historia de l'art com a metafora de la
fugacitat de la vida, com succeeix en moltes obres enquadrades dins el génere pictoric de les vani-
tas.



cié de l'economia. La joventut —un estadi vital sovint no reconegut
socialment— no sols té una presencia nul-la en el consum cultural (ja que
no hi ha feedback entre oferta i demanda), siné que fa una contribucié
molt pobra a la innovacié cultural que és reprimida socialment”.

Si ens fixem en la figura |, podem considerar que cada individu
posa en moviment el seu rellotge de sorra a partir d'una série de condi-
cions de partida relativament rigides, determinades d'acord amb el seu
origen: l'edat (condicié cronologica), el sexe (condicid biologica), el rang
(condicié social), el llinatge (condicié familiar) i el lloc de residencia (con-
dicié situacional). Aquestes marques es transmeten a partir de tres grans
pilars socials —Ila familia, la comunitat i les estructures de poder— que
fan de mediadors en les relacions més o menys conflictives entre la cul-
tura parental —les formes de vida i els valors vigents en el medi social
d'origen, identificat amb les xarxes de parentiu— i la cultura hegemonica
—Tles formes de vida i els valors proposats com a model dominant en
cada societat, imposats per instancies militars, religioses o politiques.

Tots aquests elements convergeixen en el moment del “ritus de
pas”, que acostuma a coincidir amb la pubertat fisica o social i marca el
transit cap a la condicié adulta —encara que aquesta es limita sovint als
homes, o fins i tot als homes provinents dels estrats més privilegiats—.
Després del ritus de pas —que ve a ser una espécie de segon naixement
en qué s'ha de passar per una fase de separacié, una de liminar i una altra
dintegracié—, l'individu retorna a la societat amb un nou estatus laboral,
matrimonial, reproductiu, politic i festiu. Els sistemes de rol-estatus
corresponents a cada edat es legitimen i es justifiquen mitjangant una serie
dimatges culturals que s'expressen en els sistemes miticorituals i que s'in-
terioritzen mitjancant un seguit d'ambits macroculturals —vigents en tota
la societat i expressades normalment a través de la religié— i microcul-
turals vigents en ambits socials més reduits i manifestats generalment per
mitja dels grups d'iguals, com és el cas dels sistemes de classes d'edat
vigents en algunes societats primitives'©.

? Amparo Lasén m'ha recordat, amb tota la rad, que el caracter ciclic del temps —vigent en les
societats tradicionals— és propi d'alld sagrat i no abraga necessariament totes les relacions socials.
El temps dallo profa és un temps lineal en qué intervenen les sorpreses i les catastrofes que la
seguretat ciclica dalld sagrat intenta conjurar (Lasén, comunicacié personal).

10" Aquestes observacions es podrien aplicar tant a estudis sobre la vivéncia del temps en socie-
tats primitives (Evans-Pritchard, 1977) com a etnografies contemporanies sobre institucions tan-
cades (com ara presons, sectes © manicomis).
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I. El rellotge de sorra
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Aixi, doncs, I'energia social que predomina en el rellotge de sorra
es tradueix simbolicament en els ritus de pas, que sén aquelles cerimo-
nies que serveixen per afermar els mecanismes de solidaritat generacio-
nal des del punt de vista més ampli de tota la societat —com ara la puber-
tat, el matrimoni o 'accés a la ciutadania—. L'interessant de la metafora
és que, quan el cicle es clou, s'acostuma a capgirar el rellotge per tal que
les imatges culturals es puguin abocar de nou sobre les condicions socials
i es completi la roda genealdgica de les generacions. Per tant, hi predo-
mina una concepcié ciclica del temps (sagrat, mitic, mistic) que es des-
plega en un espai local (tribal, rural, municipal). Segons la terminologia de
Mead, els fills aprenen dels seus pares i avis —que constitueixen ['Unic
referent d'autoritat— i repeteixen de manera postfigurativa, i amb escas-
ses modificacions, les fases vitals, les condicions biografiques i els ritus de
pas pels quals van passar els seus antecessors. Es tracta, en definitiva,
d'una visi¢ organica de la joventut que funciona com un mecanisme de
reproducci6 social; dit d'una altra manera, la joventut és una imatge con-
densada —una metafora— de continuitat social' .

2.2. El rellotge analogic

“No va ser el motor de vapor, sin6 el rellotge, la maquina decisiva de
I'era industrial moderna” (Mumford, 1934; citat a Barnett, 2000:67).

El primer rellotge mecanic va apareixer a finals del segle XIlI, i el van
inventar artesans europeus andnims. Va ser la primera maquina totalment
automatica i el seu engranatge va esdevenir un exemple per a altres
maquines posteriors, com les que van fer possible l'era industrial.
Generalment es tractava de rellotges publics de grans dimensions que
funcionaven gracies a un complex mecanisme que feia sonar una campa-
na regularment o que feia moure unes busques al voltant d'una esfera
dividida en dotze hores. Durant molts segles, els rellotges situats estrate-
gicament als campanars de les esglésies o les torres dels municipis van
marcar el temps quotidia de la comunitat amb I'anunci puntual de les
hores de treball i d'oracid, com també les dels naixements i les morts.
Amb l'auge de la burgesia mercantil, I'Us dels rellotges personals de but-

' El contrast entre els models “organic” i “mecanic” de joventut s'inspira en els conceptes durk-
heimians de solidaritat social, encara que no es correspongui exactament amb la formulacié ori-
ginal del socioleg frances.

Generacié @. La joventut al segle XXI

15



)
XX 3]89s D 1mWaA0l D] “@D) 012DIBUIS)

16

xaca es va unir a dels rellotges publics. A aixo hi va contribuir la invencid
del rellotge de pendol el segle XVII, més regular i dictil i 'expansié del
qual s'ha de relacionar amb el naixement de la nova civilitzacié urbana —
el pas del temps de les catedrals al temps del mercat—'2,

No va ser fins ben entrat el segle XIX, amb l'adveniment de la civi-
litzacid industrial, que el rellotge mecanic es va comengar a difondre entre
tota la poblacié —els rellotgers suissos, especialitzats en la produccié en
massa de rellotges personals exactes i barats, sén parcialment responsa-
bles d'aquest exit—. La demanda provenia del sistema fabril, que reque-
ria una sincronitzacié horaria molt més precisa i generalitzada. Edward
Thompson (1979) ha mostrat de manera exemplar com la imposicié de
la disciplina de treball va comportar canvis essencials en la percepcié del
temps: mentre que el treball artesa tradicional i les primeres indUstries a
domicili valoraven el salari per la feina desenvolupada, el treball fabril va
imposar el pagament per hores. El rellotge va permetre la coordinacid
dels moviments dels homes i les maquines: atesa la seva distribucié en
unitats precises, el temps es podia mesurar. La seva omnipreséncia i la
seva vinculacié amb el sou abonat als treballadors van engendrar la idea
que allo que es venia, més que la forca de treball, era el temps, el qual
es podia convertir en diner (time is money). De la mateixa manera que el
diner, el temps es podia mesurar, guanyar, estalviar i consumir.

El concepte de temps lliure segueix el mateix patrd: sorgeix sota el
parametre del temps del rellotge —es guanya, s'estalvia i es consumeix—.
La historia de lindustrialisme és la historia de la imposicié del temps del
rellotge, acompanyada de la resisténcia a aquesta imposicié. Una altra
consequiencia de la seva difusié va ser la universalitzacié de les franges
horaries: aixi com els primers rellotges mecanics (i, logicament, els solars)
mesuraven temps exclusivament locals, a finals del segle XIX es va pactar
una xarxa horaria mundial basada en I'hora mitjana de Greenwich, amb
la qual cosa I'hora va adquirir un caracter nacional. El rellotge de polsera
€s un invent encara més recent: malgrat que el van comengar a dur les
dones burgeses, no es va democratitzar fins que els soldats de la | Guerra
Mundial van descobrir la utilitat de tenir-lo a la vista, costum tan arrelat en
la nostra cultura que els arqueolegs del futur, estudiosos de les nostres

2 Jacques Le Goff (1960) va dedicar a aquest tema un assaig classic en qué distingia el temps de
I'Església —dominat per una concepcio ciclica i espiritual del temps— i el temps dels mercaders
—aque prefigurava una concepcid secular, regular i previsible del temps—. Salvador Cardus (1985)
ha escrit també un brillant estudi sobre el calendari i la seva significacié en la societat moderna.



restes, ens podrien anomenar ben bé “la gent del rellotge de polsera”
(Barnett, 2000: 298)'.

El rellotge mecanic o analogic —nom que rep perqué funciona a
partir d'un sistema numeric continu establert per analogia amb la divisid
de la jornada en vint-i-quatre hores— es basa en una concepcié lineal o
progressiva del temps, caracteristica de la civilitzacié industrial o moder-
na, i funciona gracies a un giny mecanic: cal donar-li corda periddicament
per tal que no s'aturi —igual que cal alimentar constantment la maquina
de vapor—. Si es fa aixi, el temps flueix sempre cap endavant —igual que
la societat progressa sense pausa—. Des d'aquesta perspectiva, el pres-
ent reemplaca el passat com a font d'autoritat, amb la mirada posada en
el futur com a horitzd simbolic i en la fe en el progrés com a nova religié
civil.

Si traslladem aquesta concepcid al sistema d'edats, observem com
cada generacié aspira a viure millor que I'anterior i a no reproduir els antics
models culturals. La successié de les generacions expressa el procés de
modernitzacid, pero també comporta I'emergéncia de bretxes i conflictes
generacionals: educats segons diferents concepcions del temps, els grups
d'edat tenen expectatives també diferents respecte al passat i el futur. Aixi
com el rellotge mecanic va alliberar el temps de la seva relacié amb els rit-
mes de la naturalesa i en va fer quelcom abstracte i autbnom —un ésser
en si mateix—, podriem també suposar que la invencid de la joventut com
anova categoria d'edat, amb tendéencia a l'autonomia i la creacié d'un mén
propi, va significar la consolidacid del procés cap a una progressiva “artifi-

Zn

cialitzacié” de les divisions basades en l'edat'“.

Si ens fixem en la figura 2, veurem que el rellotge analogic funcio-
na pel fet de donar-li corda, ja sigui de manera manual o bé mecanica:
aquest acte simbolitza el procés d'insercié social mitjangant el qual I'indi-
vidu se socialitza i ocupa una serie de nous rols i estatus socials, als quals
arriba a través de diversos estadis vitals (infancia, adolescencia, joventut,
adultesa, vellesa) que generalment corresponen a sengles rols institucio-

'3 El primer pafs que va adoptar una hora oficial va ser la Gran Bretanya, Iany 1848. Els Estats
Units ho van fer 'any 1883, i Espanya, l'any 1901. Barnett (2000:139) ha observat que aquesta
difusié esta molt relacionada amb l'extensié del ferrocarril i la necessitat d'unificar-ne els horaris.

4 Encara avui alguns ritus de pas —com la comunié o la confirmacié— es marquen amb el regal
d'un rellotge, que converteix simbolicament I'individu en un ésser adult.
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2. El rellotge analogic
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nalitzats (joc, educacid, treball, familia, jubilacié). Les condicions socials
constitueixen el mecanisme intern, normalment invisible, que fa moure
tot el sistema. Les rigides separacions propies de la societat preindustrial,
basades en el naixement, es van difuminant; tanmateix, no desapareixen,
sind que es reforcen: el concepte social de generacid substitueix el que
té un caracter més biologic, I'edat; el génere, com a construccié cultural,
substitueix el sexe; la classe, basada en la posicid en el sistema productiu
—que permet els ascensos i els descensos socials—, substitueix el més
rigid sistema de rangs o estaments; la nocid politica d'etnicitat substitueix
el llinatge basat en el sistema de parentiu, i, finalment, el territori de
I'Estat-nacié substitueix la localitat —tribu, poble, ciutat— com a lloc de
convivencia.

Paral-lelament, la familia —cada cop més nuclear— i el veinatge
—cada cop més urbanitzat— continuen configurant les cultures parentals
—cada cop més heterogénies i construides a partir de divisions fona-
mentades en la nocié de classe social—. La cultura hegemonica s'expres-
sa sobretot a través de l'escola —Ia gran invencié moderna associada al
sistema d'edats, progressivament universalitzada— i del treball —com a
mecanisme d'assignacié de rols socials, progressivament monetaritzat—,
encara que fonamenta la seva prevalenca en la distribucid del poder
economic i politic, que convergeix en les institucions del mercat, ja sigui
competitiu o monolitic, i de I'Estat, ja sigui autoritari o democratic.

Les imatges culturals expressen els canvis socials que emergeixen
amb el pas de les hores que marquen les busques del rellotge. Les hores
posen de manifest la ruptura del monolitisme cultural vigent en les cultu-
res postfiguratives, amb l'aparicid de codis segregats segons els grups d'e-
dat: les diferéncies en el llenguatge (verbal i no verbal), l'estética (corpo-
ral o extracorporal), la musica (popular o de masses), les produccions cul-
turals (escrites i visuals) i les activitats focals (progressivament centrades
en el temps lliure) van creant les condicions propicies no Unicament per
a la invencié de noves categories d'edat —com ['adolescéncia—, sind
també per a l'emergéncia de “cultures” basades en la generacié —com
es va esdevenir amb el sorgiment de la “bretxa generacional” després de
la Il Guerra Mundial—. Aquestes cultures juvenils continuen tenint dos
ambits d'expressio privilegiats, encara que l'autonomia de la qual disposen
els joves té cada cop més espais on manifestar-se: d'una banda, les
“macrocultures”, xarxes culturals d'ambit general o universal que afecten
els joves més enlla de l'espai local, com és el cas de la cultura de masses,
el mercat de l'oci i la mUsica rock com a primer llenguatge generacional
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internacional-popular); d'altra banda, les “microcultures”, xarxes culturals
localitzades que influeixen en les interaccions quotidianes de joves, com
és el cas de les associacions juvenils —que neixen a comengaments del
segle XX i no paren de difondre's al llarg del segle— i els grups informals
—que evolucionen des de les bandes fins a les tribus urbanes—.

D'aquesta manera, l'energia social que predomina en el rellotge
analogic es tradueix simbolicament en els anomenats ritus de corda, que
son aquelles cerimonies generacionals que serveixen per retroalimentar
I'engranatge del canvi social —com ara el servei militar, la iniciacié laboral
o les protestes juvenils—. En aquests rituals hi preval una concepcid line-
al del temps (progressiu, regular, continu) que es desplega en un espai
nacional (regional, estatal, internacional). D'acord amb la terminologia de
Mead, els fills aprenen sobretot dels seus coetanis —que constitueixen un
nou referent d'autoritat— i innoven de manera cofigurativa, amb cons-
tants modificacions, fases vitals, condicions biografiques i ritus de pas pels
quals van passar els seus pares. Es tracta, en definitiva, d'una visié meca-
nica de la joventut basada en un mecanisme d'insercio social que funcio-
na com la busca que mou el rellotge de la modernitzacié (incloent-hi l'a-
paricié de bretxes i conflictes entre les generacions); és a dir, la joventut
esdevé una imatge condensada —una metafora— del canvi social'>.

2.3. El rellotge digital

“En un rellotge digital no hi ha ni una sola peca mobil. No es veu res,
només una petita bateria, una petita capsula amb el cristall de quars.
Un petit circuit electronic” (Barnett, 2000:153).

El rellotge digital ha imposat la seva hegemonia durant I'Gltim terg
del segle XX, paral-lelament als avencos de la informatica i a necessitats
de precisié no dependents de factors externs. La font d'energia que uti-
litza és una bateria electrica que alimenta uns circuits electronics, i el sis-
tema de calcul no parteix de les dotze hores numeériques —com en el
sistema analdgic—, sind que passa a ser binari. Aixo va ser possible gra-
cies al descobriment que les oscil-lacions del vidre de quars —i, poste-
riorment, de l'atom de cesi— podien regular les maquines del temps

15 Aquestes observacions es poden aplicar a tota la tradicié d'estudis sobre bandes i subcultures
juvenils que, des de l'escola de Chicago fins a la de Birmingham, s'han interessat per les relacions
sovint conflictives entre joventut i societat (vegeu Hall i Jefferson, 1983; Feixa, 1998).



amb una precisié extraordinaria. El primer rellotge de quars es va fabricar
lany 1928, i el primer rellotge atdmic, lany 1953. No obstant aixo,
lauténtica popularitzacié del rellotge digital no va arribar fins a la decada
de 1970, quan van apareixer els rellotges digitals de polsera —tan fami-
liars avui— amb que les marques japoneses van inundar el mercat, els
quals han estat vistos per alguns autors com un dels primers signes del
procés de globalitzacié a escala planetaria'®.

La caracteristica principal del rellotge digital és que no té ni una sola
peca mobil: l'esfera i les busques tradicionals han estat substituides per un
visor numeric. Estan proveits d'una memoria que codifica la informacié
del temps en llenguatge binari i d'un circuit descodificador que transforma
aquesta informacié en xifres. Es tracta, en esséncia, d'un sistema que fun-
ciona amb microxips que shan anat miniaturitzat progressivament i que
han estat pensats per mesurar el temps amb gran precisi® —mentre la
freqUiencia del corrent altern era d'uns cinquanta cicles per segon, la del
microxip és d'uns tres-cents milions—. Aixi com el rellotge de sorra cal-
culava minuts i el rellotge analdogic comptava segons i decimes, el rellotge
digital permet establir amb summa precisid centesimes i mil-lesimes de
segon. Amb laparicié dels ordinadors personals, la concepcié d'aquesta
mena de temps es generalitza. De manera gradual, el rellotge digital
s'estén a tot tipus d'aparells electronics i en regeix el funcionament intern:
televisors, radios, electrodomestics, temporitzadors i sistemes de segu-
retat, entre daltres'”.

En aquest sentit, el rellotge digital plasma en la vida quotidiana les
revolucionaries concepcions sobre el temps implicites en la teoria de la
relativitat d'Einstein. Amb I'emergeéncia de la postmodernitat, la mesura
del temps es fa molt més precisa, universal i ubiqua —els rellotges sén

16 Potser no és cap casualitat el fet que l'actual IBM naixés a comencaments del segle XX com una
companyia especialitzada en la fabricacié de rellotges la missié fonamental dels quals era fitxar
(Barnett, 2000:164).

7 En els Ultims anys, els rellotges digitals es transformen, es personalitzen i difonen una “filosofia
de la desacceleracié” basada en una concepcié menys agitada i més plural del temps: sorgeixen
rellotges per gaudir-ne, rellotges de disseny, rellotges ecologics —que incorporen condensadors
en comptes de piles—, etc. Per resoldre la disparitat de temps a Internet, la marca Swatch ha pro-
posat la implantacié d'una “hora digital mundial” que podria substituir les franges horaries esta-
blertes d'acord amb el meridia de Greenwich. A partir d'aquesta base, el dia es dividiria en deu
“hores” exactes que tindrien vigéncia en qualsevol lloc del globus o del ciberespai. Aixo implica-
ria, per descomptat, que la seu central d'aquesta fabrica suissa esdevindria el nou “centre de l'u-
nivers” digital.
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omnipresents a tots els racons de la nostra vida quotidiana—, i, al mateix
temps, molt més relativa, descentrada i ambivalent —el temps depén
tant de l'espai com del subjecte—. Una de les caracteristiques més
importants del temps digital és que permet programar constantment l'ini-
ci, el final, la durada i el ritme d'una activitat determinada. Aixo crea un
autentic temps “virtual”, la realitat del qual depén de I'ambit en que es
produeix i dels objectius que es persegueixen. Els videojocs, per exem-
ple, generen una espacialitat i una temporalitat propies que condicionen
la percepcid social dels actors. El maxim exponent d'aquesta concepcid
virtual del temps seria I'anomenat “efecte 2000, que a finals de 1999 va
amenacar l'eficacia dels sistemes incrustats —basats en el funcionament
d'un o diversos microprocessadors— i va preparar el terreny per al que
es podria denominar “mil-lenarisme virtual”'8.

El rellotge digital és el simbol emblematic de la civilitzacié postin-
dustrial o postmoderna, regida per una concepcié del temps que es
podria qualificar de “virtual”. Igualment, el temps es desnacionalitza i
esdevé cada vegada més global: en el moment en que el transport aeri
substitueix el tren com a agent d'unificacid horaria, les xarxes electroni-
ques digitals d'abast universal (televisives o telefoniques) contribueixen a
crear la sensacié que tots vivim el mateix temps i que tot succeeix en
temps real (com en les videoconferéncies o els chats). Des del punt de
vista simbolic, la maxima expressié de la concepcié digital del temps es
troba en una série de ginys ludics —videojocs, jocs de realitat virtual,
simuladors, hologrames, etc.— omnipresents en els ordinadors domeés-
tics i en els seus multiples succedanis. Tots aquests aparells creen temps
simultanis perd no continus —és a dir, una “simultaneitat” artificial— en
qué no existeix passat ni futur, sind Unicament present. Tal com diu
Manuel Castells (1999:480), “la societat xarxa es caracteritza per la rup-

'8 Afinals de 1999, Internet es va omplir de missatges pseudoapocaliptics sobre 'anomenat “efec-
te 2000". Exposo, com a exemple, dos missatges electronics que vaig rebre aquelles dates: “Los
sistemas incrustados son aquellos sistemas en los cuales una o varias partes de los mismos estan for-
madas por microprocesadores. Normalmente, operan, controlan, protegen o monitorizan procesos
vitales. Cualquier dispositivo que muestre o procese fechas o valores temporales es susceptible de
estar afectado por el llamado “efecto 2000™; “El Ministeri d’Administracions Publiques informa que
existeix un nou virus relacionat amb "efecte 2000”. S'ha detectat un missatge de correu que envia
un suposat comptador regressiu de l'any 2000 perd que, en realitat, conté un virus. L'empresa
Microsoft apareix en el missatge com a fals remitent d'aquest correu”. Tot i aixo, l'efecte 2000 es
podria veure, més que com un exemple de col-lapse, com un exemple de la por —no sempre
fundada— del col-lapse, de les catastrofes anunciades que mai no arriben i del gran negoci —i,
en aquest cas, amb sospites de frau— (Amparo Lasén, comunicacié personal).



tura de la ritmicitat, tant bioldgica com social, associada a la nocié d'un
cicle vital"'?.

Siens fixem en la figura 3, podem representar el rellotge digital mit-
jancant la imatge de l'ordinador personal (PC), un dels instruments apa-
reguts en la societat postmoderna a partir del funcionament dels micro-
xips —val a dir que, en aquest sentit, també haurfem pogut escollir el
telefon mobil o qualsevol altre instrument electronic present en la nostra
vida quotidiana—. En aquesta metafora, les condicions socials constituei-
xen el “disc dur” de l'ordinador. La seva miniaturitzacié i la seva invisibilit-
zacié no impliquen, ni de bon tros, la seva desaparicié: les diferencies
entre les persones i els grups s'han ampliat, encara que siguin més subtils
i imperceptibles, per tal com han desaparegut nombrosos signes externs
que les expressaven.

Més concretament, les diferéncies generacionals ja no es traduei-
xen sempre en diferents maneres de vestir o de parlar: hi ha adults que
vesteixen com els joves, i nens que comparteixen els gustos estetics o
ltdics dels adolescents. Arran de la desaparicid dels grans esdeveniments
historics que marcaven la identitat generacional (1917, 1968), les gene-
racions es destemporalitzen i es creen “no-successos” (Balardini, 2000)
equivalents als “no-llocs” (Augé, 1993), autentics “llimbs socials” que
caben tant en aeroports de pas com en estacions sense destinacié. Les
classes socials es desclassen: ja no depenen solament de la riquesa o el
poder, sind sobretot del “capital cultural” (Bourdieu, 1980), el qual acos-
tuma a ser intangible. Amb la lenta —perd irreversible— emancipacié
femenina, com també amb l'emergéncia dels moviments gais i lesbians,
els generes es fan transsexuals i afavoreixen el procés de transvestiment
fisic i simbolic, cosa que implica, des del punt de vista de les edats, una
implosié revolucionaria de les fronteres entre la masculinitat i la feminitat
en el transit cap a l'adultesa o la vellesa.

Daltra banda, la crisi de I'Estat-nacié creol-litza les etnicitats i afavo-
reix les hibridacions, perd també les xenofobies i els conflictes. Finalment,
l'emergencia de l'espai “global” —i del ciberespai— desespacialitza els

19 Els hologrames sén una construccié matematica pura: una manera de fer estable alld que és
inestable, un moment d'ordre dins el caos. Dec aquestes observacions a la matematica mexicana
Linda Suérez, qui em va suggerir que tot el que s'exposa en aquest apartat shauria de relacionar
amb la teoria del caos que alguns autors com Ulrich Beck (1998) han intentat aplicar a les cién-
cies socials a partir del concepte “societat del risc”.
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3. El rellotge digital

SOFTWARE (IMATGES CULTURALS)
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territoris, de manera que la influéncia del medi geografic d'origen en la
configuracié de les identitats socials es redueix notablement. En definitiva,
les condicions socials passen de ser “estructures” a “xarxes” molt dictils,
les quals s'interconnecten en el disc dur i configuren I'habitus canviant dels
actors. Aquest entorn se sosté en la creixent complexitat de les cultures
hegemoniques (hiperpoders el govern dels quals estan cada cop més en
mans anonimes i llunyanes) i les cultures parentals (telellars en que les
figures paterna i materna deleguen progressivament les seves funcions)?°.

Gracies a la memoria RAM —Ia historia social inserida en cada histo-
ria de vida—, les condicions socials es connecten amb les imatges cultu-
rals, que constitueixen el “disc tou” —alld que veiem a la pantalla de l'or-
dinador—. Es tracta d'un auténtic espai artificial (ciberespai) que es recrea
constantment mitjancant uns programes que qualsevol ordinador duu
incorporats: tractaments de textos que permeten elaborar discursos en
llenguatges babel-lics i faciliten el sorgiment del “temps de les tribus”; bases
de dades que suggereixen la concentracid de la informacié per part
d'auténtics imperis —multinacionals de la nova economia i la nova politi-
ca— que superen els limits imposats pels estats; fulls de calcul que possi-
biliten fluxos materials i simbolics en I'ambit planetari; videojocs que recre-
en realitats virtuals a través de la combinacié d'hologrames, musiques i
noves drogues —com és el cas de les festes raves de la cultura techno—,
i navegadors que generen comunitats virtuals que només existeixen a la
xarxa.

Aquestes imatges culturals progressivament fragmentades dels
grups d'edat es tradueixen en un sistema macrocultural que abraga tot el
planeta (la xarxa Internet) i en multiples sistemes microculturals —ja no
limitats a un lloc especific— que vinculen actors units per gustos ben
diversos (les xarxes Intranet). Hi ha tres elements d'aquesta metafora que
convé ressaltar. En primer lloc, el petit rellotge que es troba a la base
dreta de la pantalla és el que regeix la dinamica de tot el sistema: el fet
que funcioni o que es col-lapsi —a conseqiéncia, per exemple, de l'e-
fecte 2000— condiciona les operacions de tots els subjectes socials dins
el marc del sistema. En segon lloc, aquesta temporalitat no és constant,

20 Aquestes observacions es poden relacionar amb la nocié de “desancoratge” amb qué Giddens
(1999:32) caracteritza “el fet de “desvincular” les relacions socials dels seus contextos locals d'in-
teraccio i reestructurar-les en intervals espaciotemporals indefinits”. Per a Castells, la societat xarxa
es caracteritza per la ruptura de la ritmicitat —tant biologica com social— que s'associa a la nocié
d'un cicle vital (Castells, 1999:480).
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sind que esta subjecta a l'inici i la suspensié de cada programa, accions que
depenen de la decisié de I'actor i el seu entorn social —la qual cosa per-
met, al seu torn, que els processos d'entrada i de sortida de la joventut
no siguin for¢osament univocs—. En tercer lloc, per accedir a la xarxa cal
comptar amb una clau d'accés que marca la inclusié o I'exclusié del siste-
ma, fet que genera una societat dual en la qual un sector rellevant de la
poblacié no pot ni tan sols accedir al sistema.

En consequéncia, l'energia social que predomina en el rellotge digi-
tal es transforma simbolicament en els anomenats ritus d'holoseccid, que
son aquelles cerimonies generacionals que serveixen per representar el
caracter anarquic, autarquic i sovint virtual de les transicions a la vida adul-
ta —com els jocs de realitat virtual, els jocs de rol, els contractes escom-
braries, els raves nocturns o les noves violencies juvenils—. Aquest rituals
estan marcats pel predomini d'una concepci6 “digital” del temps —pen-
dular, irregular, discontinu— que es desplega en un espai global —trans-
nacional o ciberespacial, perd no necessariament universal—. Segons la
terminologia de Mead, sén els pares els qui comencen a aprendre dels
fills —que representen un nou referent d'autoritat— i disloquen de
manera prefigurativa les fases i les condicions biografiques que defineixen
el cicle vital, tot suprimint o desplacant la major part de ritus de pas que
les divideixen. Es tracta, en definitiva, d'una visié “virtual” de l'edat, la qual
fomenta el nomadisme social, és a dir, el transit i lintercanvi constants dels
rols i els estatus generacionals?'.

2l Holoseccié és el nom d'una sala de la nau espacial Enterprise —principal escenari de la série
televisiva Star Trek— on els membres de la tripulacié es poden divertir amb jocs de realitat virtual
basats en hologrames que reprodueixen escenografies d'espais i temps passats o imaginaris, enca-
ra que, en algun episodi, amenacen d'esdevenir reals.



3. GENERACIO XX

“El descobriment de I'adolescencia va pertanyer a les classes mitjanes,
que el van monopolitzar fins a comengaments d'aquesta centdria.
L'exempci6 del mén del treball es podia permetre als fills dels benes-
tants, perd no estava clar com es podia dispensar del treball els fills
d'altres classes. Llavors, de manera simultania a cada pais occidental,
el concepte d'adolescéncia es va democratitzar i es va oferir —o,
millor, exigir— a tots els adolescents” (Gillis, 1981:133).

La joventut va ser inventada durant els inicis de I'era industrial, perd
no es va comengar a democratitzar fins al voltant de l'any 1900, quan
diverses reformes a l'escola, el mercat de treball, la familia, el servei mili-
tar, les associacions juvenils i el moén del lleure van permetre que sorgfs
una nova generacio conscient de crear una cultura propia, distintiva i dife-
rent de la dels adults. La historia del segle XX es pot veure com la histo-
ria de diverses generacions de joves que irrompen en l'escena publica per
fer la reforma, la revolucio, la guerra, l'amor, el rock, les drogues o el cibe-
respai’?.

En aquest treball, cadascuna de les deu decades del segle ha que-
dat batejada amb les inicials d'alguns conceptes que es poden considerar
metaforics —de la generacié A a la generacid X—. Al llarg d'aquest pas-
seig, es mostrara com es combinen els canvis en les formes de vida dels
joves amb reflexions cientffiques, filosofiques o literaries respecte a aquest
grup d'edat?’.

22 Pel que fa a la historia de la joventut occidental al llarg del segle XX, l'obra clau és la de John R.
Gillis, Youth and History (1981). Vegeu, també, Lévi i Schmidt (1996), Garelli i Offi (1997) i, per al
cas de Catalunya, Cardus i Estruch (1984), Vila-Abadal (1985) i Ucelay da Cal (1987).

23 Per a cada década he escollit un moviment juvenil i un autor determinats. Amb aixd no pretenc
postular la seva representativitat, siné que només els entenc com a indicis dels camins que pre-
nen les transformacions de la cultura juvenil, i les teoritzacions sobre la juventut contemporania.
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3.1. Generacio A (adolescent)

“L'adolescencia és un segon naixement, perque és llavors quan apa-
reixen els trets més evolucionats i essencialment humans (...).
L'adolescent és neoatavic i en ell les darreres adquisicions de la raca
esdevenen a poc a poc preponderants. El desenvolupament és menys
gradual i més discontinu, la qual cosa evoca un periode anterior de
tempesta i estimul quan van ser trencats els vells punt d'ancoratge i
quan es va assolir un nivell superior” (Hall, 1904).

L'any 1899, la legislacié britanica va imposar la prohibicié d'empre-
sonar els menors de |6 anys al costat dels adults, i l'any 1908 es van ins-
taurar els tribunals de menors. Es tractava de mesures que posaven de
manifest el reconeixement social d'una nova categoria d'edat situada
entre la infancia i la majoria d'edat. Els joves que tenien de 12 a 20 anys
—primer només als Estats Units i la Gran Bretanya, i després a la resta
de paisos occidentals— van comencar a endarrerir la seva incorporacid
al mén laboral i a passar cada cop més temps en institucions educatives.
D'aquesta manera, I'entramat d'escoles, internats, presons, tribunals per
a menors i serveis docupacié i benestar formava part del reconeixement
social d'un Unic estatus per als qui ja no eren nens, perd tampoc plena-
ment adults. Tanmateix, aquest reconeixement no estava gens mancat
d'ambiguitat: si d'una banda es donava la benvinguda al caracter natural
del nou estatus —com a preparacié a la vida adulta—, de l'altra se'n
subratllava la naturalesa critica i conflictiva. En el fons, I'ambivaléncia evi-
denciava les reaccions contraposades que va comportar la implantacié de
ladolescéncia segons la classe social —conformisme en les classes mitja-
nes i delingliencia en la classe obrera—: mentre que per als joves bur-
gesos aquesta etapa significava un periode de moratoria social dedicat a
laprenentatge formal i al lleure, per als joves de classe obrera era un fruit
dels progressos de la segona industrialitzacié que els expulsava del mén
del treball i els condemnava a I'atur forcés i a fer vida al carrer?®,

L'any 1904, el psicoleg i educador nord-america G. Stanley Hall va
publicar Adolescence: its psichology and its relations to physiology, anthro-
pology, sociology, sex, crime, religion and education. Aquesta obra monu-
mental —més de mil pagines en dos volums— es considera el primer

24 Gillis (1981) anomena “era de l'adolescéncia” el periode compres entre 1900 i 1950.



tractat tedric sobre la joventut contemporania. Hall es va inspirar en el
concepte d'evolucié biologica de Darwin per elaborar una teoria psicolo-
gica de la recapitulacio, segons la qual I'estructura genética de la persona-
litat duu incorporada la historia del genere huma: cada organisme indivi-
dual, en el decurs del seu desenvolupament, reprodueix les etapes que
es van donar al llarg de I'evolucié de I'especie, des del salvatgisme fins a la
civilitzacio.

L'adolescéncia, que s'estén des dels 12-13 fins als 22-25 anys,
correspon a una etapa prehistorica de turbuléncia i de transicié marcada
per migracions de massa, guerres i culte als herois. L'autor la descriu com
un periode de storm and stress (tempesta i agitacid), concepte equivalent
a I'sturm und drang dels romantics alemanys i utilitzat per definir la natu-
ralesa “critica” d'aquesta fase de la vida: una dramatica renovacié de la
personalitat —provocada per la pubertat fisiologica— que es concreta en
tensions emocionals. L'adolescéncia esta dominada per les forces de l'ins-
tint, les quals reclamen, per calmar-se, un perfode llarg durant el qual els
joves no han de ser obligats a comportar-se com els adults, ates que sén
incapagos de fer-ho. Les teories de Hall van tenir un enorme resso entre
educadors, pares, responsables politics i dirigents d'associacions juvenils.
L'obra va contribuir a difondre una imatge positiva de I'adolescencia com
el paradigma del progrés de la civilitzacié industrial, tot celebrant I'exclu-
sié dels joves del mén dels adults, la creacié d'un periode de la vida lliu-
re de responsabilitats i un model de joventut caracteritzat pel conformis-
me social i la passivitat politica. Amb tot, el retrat no estava exempt de
contradiccions: “No hi ha Unicament vigor (fisic), sind que la perversio, el
gamberrisme, el crim juvenil i els vicis secrets semblen no tan sols aug-
mentar, sind arrelar-se abans en els paisos desenvolupats”. En realitat,
lautor pretenia racionalitzar aquesta nova fase del cicle vital, precisament
en el moment en que es generalitzava als paisos industrialitzats.
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3.2. Generaci6 B (boy scout)

“Joventut que no sols és plena de futur, sind que també ho és de I'es-
perit que sent dins seu l'alegria i el coratge dels nous portadors de la
cultura... Aquest sentiment juvenil sha de convertir en una forma de
pensar compartida per tots, en una bruixola de la vida” (Benjamin,
1912).

L'any 1908, Sir Baden-Powell va fundar l'organitzacié juvenil que
definiria tota una epoca: els boy scouts —i, 'any seglient, la seva esposa
va fundar les girls guides—. Aquest antic general de les guerres boers pre-
tenia adaptar les virtuts militars per aplicar-les a la formacié dels joves. La
vocacid puritana de formacié en el lleure s'unia a la salvaguarda dels efec-
tes distorsionadors de la vida urbana. N'hi havia un precedent a
Alemanya, on l'any 1901 havien aparegut els Wandervigel (ocells migra-
toris), que, tot i tenir unes finalitats semblants, s'estructuraven en una
organitzaci® menys jerarquica.

La ideologia de I'escoltisme original era una combinacié de patrio-
tisme, darwinisme social i culte a l'adolescéncia. Baden-Powell s'enorgu-
lia de comprendre |"esperit del noi”: la seva imaginacié va ser prodigio-
sa en la produccid de rituals, cangons i festivals adaptats a la mal-leable
natura de 'adolescent burges, pero tenia poca experieéncia amb ['estil de
vida dels treballadors. Els pantalons curts i la segregacié de sexes es podia
imposar als nois de classe mitjana, pero dificilment podia ser popular
entre la gran majoria dels nois obrers. De fet, I'escoltisme va triar un
model de separacid del mén dels adults ja establert dins les escoles pri-
vades d'elit. Com a organitzacié masculina, va fer virtut de l'endarreri-
ment de l'accés als rols adults, sobre la base que el contacte prematur
amb el sexe oposat posava en perill la masculinitat dels nois i corrompia
la feminitat domestica de les noies: “Els nois havien de ser nois, i les noies,
noies, perd els dos mons no shavien de separar” (Gillis, 1981:147).

L'any 1914, un jove estudiant de filosofia, Walter Benjamin, va
publicar un article titulat “Metaphysik der Jugend” (Metafisica de la joven-
tut), en el qual plantejava que les noves generacions havien d'encapcalar
una revolucié cultural que calia basar en el terreny de l'esperit. Durant el
mateixos anys en que es difonien els boy scouts, va emergir tota una “lite-
ratura edificant”, de signe religiés i moral, que, alhora que “dirigia” i “pro-
tegia” els joves, reconeixia l'especificitat del seu mode de vida. Pero
també van néixer nous discursos de caracter progressista que proclama-



ven lemergéncia d'una nova “cultura juvenil” creada en els ambients
escolars i que havia de renovar profundament la societat.

Benjamin havia estat influit pels seus mestres a les universitats de
Friburg i Berlin, Gustav Wyneken i Heinrich Rickert, fundadors de la
Comunitat escolar lliure. Aquests professors sostenien que “ser jove” era
quelcom especific, i no un mer transit de la infancia a I'edat adulta. La seva
reforma consistia en la posada en marxa d'una “cultura de la joventut” en
la qual l'escola tenia un paper fonamental, en el sentit que posava en con-
tacte els joves amb l'esperit i no amb els interessos materials. L'any 1912,
va escriure larticle “La reforma escolar: un moviment cultural”, que es
cloia amb les paraules seglents: “Joventut, escola renovada, cultura:
aquest és el circulus egregius que hem de recérrer un cop i un altre en
totes direccions”. En un altre text, publicat 'any 1915, avangava una con-
cepcié de la joventut com a metafora del canvi social: “El significat histo-
ric actual dels estudiants i la universitat (...) es poden descriure com una
metafora, com una reproduccid en miniatura d'un estat historic més ele-
vat, metaffsic’2>.

3.3. Generaci6 K (komsomol)

“Las variaciones de la sensibilidad vital que son decisivas en historia se
presentan bajo la forma de generacion. Una generacién no es un
pufiado de hombres egregios, ni simplemente una masa: €s como un
nuevo cuerpo social integro con su minorfa selecta y su muchedumbre,
que ha sido lanzado sobre el &mbito de la existencia con una trayec-
toria vital determinada. La generacion, compromiso dinamico entre
masa e individuos, es el concepto méas importante de la historia y, por
decirlo asi, el gozne sobre el que ésta ejecuta sus movimientos”
(Ortega y Gasset, 1923).

L'any 1920, la societat europea vivia aclaparada per les consequen-
cies de la “gran guerra”, que havia provocat una veritable sagnia demogra-
fica entre la joventut: els camps d'Ypres, Verdun i Somme van prendre la
vida a més de vuit milions de joves —entre els quals hi havia dos milions
d'alemanys i gairebé un milié i mig de francesos, que formaven el setze

2 Vegeu Benjamin, 1993:52 i 118. L'any 1918 va esclatar, a la ciutat argentina de Cérdoba, el
moviment per a la reforma universitaria, el qual marcaria linici d'una profunda interrelacié entre
els moviments d'estudiants i la cultura juvenil (Balardini, 2000).
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per cent dels reclutes—. Tanmateix, la retorica de la mort civil va ser
substituida ben aviat per la retorica de la “generacid”, terme que es va
comengar a vincular amb el de “quinta”. El servei militar obligatori s'havia
implantat amb la revolucié francesa, quan es va establir la “conscripcié”
—=és a dir, l'obligacid de defensar la patria per a tots els joves que tin-
guessin 20 anys d'edat—. La “mili” va contribuir a desenvolupar el senti-
ment de pertinenga a una mateixa classe d'edat, i també a una mateixa
nacié. D'altra banda, va comencar a assumir la connotacié de ritus de pas
cap a l'edat adulta; son sobretot les quintes de guerra —i, en particular,
les de la | Guerra Mundial— les que, en tornar a la vida civil, adopten
aquesta dimensié generacional.

L'any 1917, el triomf de la revolucid soviética i limpacte que va cau-
sar en els joves progressistes de tot el mén va constituir l'altre gran “esde-
veniment generacional” que va provocar la necessaria presa de partit dels
joves dels anys vint. Es per aguest motiu que podem prendre l'organitza-
ci6 juvenil sovietica, el komsomol, com el simbol d'aquesta nova cons-
ciencia generacional. Es tracta d'una nova modalitat d'organitzacié juvenil,
inspirada en el model boy scout, perd adaptada a les necessitats de l'estat
revolucionari: la divisid sexual desapareix, de manera que els nois i les
noies sén agrupats en graus d'edat —octobristes, de 7 a | | anys; pioners,
d'l I a 16 anys, ikomsomols, de |7 anys en endavant— que serveixen per
desenvolupar tant les activitats de lleure com la formacié civicomilitar en
defensa del nou régim?®,

L'any 1923, el fildsof espanyol José Ortega y Gasset va publicar un
article titulat “La idea de las generaciones”. En aquest text, l'autor defen-
sava la idea que els homes que han nascut durant la mateixa época com-
parteixen una mateixa “sensibilitat vital”, una sensibilitat que s'oposa a la
de les generacions precedent i posterior i que defineix la seva “missié
historica”. En La rebelidn de las masas, va tornar a insistir en la mateixa
tematica, tot reconeixent que “en todo presente existen tres generaciones:
los jovenes, los hombres maduros y los viejos... El conflicto y colision entre
ellos constituye el fondo de la materia historica” (1955, IV:91-92). De fet,

26 Quant a Iimpacte del servei militar obligatori en la construccié social de la joventut, vegeu
Garelli i Offi (1997). A Espanya, les quintes van ser imposades l'any 1870, malgrat que la possibi-
litat de pagar per lliurar-se'n va provocar nombrosos conflictes (per al cas de Catalunya, vegeu
Molina, 1998). Pel que fa al Komsomol, vegeu Mostvichov (1979), una perla de l'era breznevia-
na en que es critiquen les teories d'Ortega respecte a les generacions des d'una perspectiva mar-
xista-leninista.



Ortega y Gasset argumentava la nefasta influencia de la revolucié sovieti-
ca, pero, alhora, afirmava que aquesta revolucié es constituia com a para-
digma de la forca regeneradora dels joves. Aixi, la joventut reemplagava
el proletariat com a subjecte primari de la historia, i la successié genera-
cional substituia la lluita de classes com a eina principal de canvi.
Tanmateix, a banda d'observacions vagues sobre la “capacitat organica” i
la dialectica elits-masses, el filosof espanyol mai no es va ocupar d'analit-
zar la manera com els grups d'edat desenvolupaven una consciencia
comuna i comencaven a actuar com una forca historica coherent?’.

3.4. Generacio S (swing)

“La generaci6 “vella” acompleix sempre l'educacié dels “joves”. Hi
haura conflicte, discordia, etc., pero es tracta de fenomens superfi-
cials, inherents a cada obra educativa... Llevat que es tracti d'inter-
feréncies de classe, els “joves” —o una part important dels joves— de
la classe dirigent —entesa en el sentit més ampli, no Unicament
economic, sind politicomoral— es rebel-len i passen a la classe pro-
gressiva” (Gramsci, 1949).

A comengaments de 1930, Benito Mussolini va publicar un llibre —
titulat QUiestions fermes sobre els joves— en qué desenvolupava quatre
propostes per a la formacio feixista de la joventut: un programa per rejo-
venir el régim, la preparacié dels joves per al totalitarisme, l'orientacid
dels joves vers l'aprenentatge politic i la preparacié espiritual per al clima
moral del feixisme (Passerini, 1996:399). El dictador italia havia creat una
organitzacid juvenil d'estat molt efectiva, constituida també per graus d'e-
dat: mentre que els nois passaven de balilla a avantguardistes —fent basi-

27 Aquesta qUiestié la va tractar des d'una perspectiva diferent el pensador alemany Karl Mannheim
en un article titulat “Das problem der Generationen” (1928). Per al fundador de la sociologia del
coneixement, el problema no s'havia de plantejar en termes positivistes —fonamentats en la llei
bioldgica de la durada de la vida— ni romantics —atents al “temps interior” de cada generacié—
, sind que depenia de les forces historiques que mouen la societat. Les “unitats generacionals”,
situades contemporaniament en una posicié similar, desenvolupaven “una identitat de respostes,
una certa afinitat en la manera com actuaven i estaven formats per experiéncies comunes”, que
podia cristal-litzar en un nou “estil generacional” separat, i, fins i tot, oposat a l'estil dominant de la
generaci6 adulta. A diferéncia dels seus coetanis, Mannheim era molt més caut a 'hora de plan-
tejar la interaccié entre consciéncia generacional i consciéncia de classe: l'autor reconeixia tacita-
ment aquest problema i assenyalava que “en el si de cada generacié poden existir un nombre d'u-
nitats generacionals diferenciades, antagonistes” (Mannheim, 1986:30 i seg.).
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cament activitats esportives i paramilitars—, les noies passaven de picco-
le a giovane italiane —amb una formacié encaminada a la maternitat i a
tenir cura dels soldats—. Tot plegat s'envoltava d'una escenografia farcida
d'imatges, cangons i desfilades.

Durant el periode d'entreguerres —i sota l'estimul de la revolucié
sovietica, la crisi economica i les lluites obreres—, va tenir lloc la politit-
zacié revolucionaria de molts joves treballadors, i fins i tot de molts joves
provinents de la burgesia, la qual cosa contradeia les tesis sobre la passi-
vitat i el conformisme que satribuien a aquest grup d'edat. Més que el
comunisme, les doctrines politiques que van aconseguir mobilitzar els
joves durant els anys trenta van ser el nazisme i el feixisme. Les Joventuts
Hitlerianes a Alemanya i els Barilla feixistes a Italia —igual que les poste-
riors organitzacions juvenils de Falange a Espanya— van representar
espais de socialitzacié i grups de xoc que aquests regims utilitzaven per
estendre la seva hegemonia entre amplies capes de la poblacié.

No obstant aix0, alguns grups juvenils van cercar un espai per esca-
par d'aquestes tendéncies autoritaries en disciplines com la musica o el
ball —com va succeir en el cas dels famosos “rebels del swing”, a
Alemanya, que, a finals dels anys trenta, es van convertir en I'Unic referent
de dissidéncia possible en una societat alienada per una ideologia milita-
rista i totalitaria—. En aquest sentit, és significativa la repressié amb qué
les autoritats nazis van respondre a la difusié d'aquesta musica de negres,
nascuda a America com a derivacié del jazz, que amenagava de conta-
minar la funcid que Hitler havia atribuit als joves: ser els “soldats d'una
idea” (Michaud, 1996).

Pels volts de 1930, el pensador italia Antonio Gramsci —que havia
estat empresonat pel regim mussolinia— va comencar a redactar clan-
destinament els seus Quaderni del carcere, en els quals reflexionava sobre
nombroses quiestions relacionades amb la literatura, la poltica, lart i la
cultura. En alguns dels vint-i-vuit quaderns, l'autor va tractar el tema que
ell defineix com la quistione dei giovani. Gramsci considerava que la pre-
ocupacié que despertava aquesta questié durant els anys trenta sovint era
unilateral, tendenciosa i idealista. Bona part de les enquestes sobre la
“nova generacid”, per exemple, “expliquen el mode de pensar de qui les
ha promogudes” (1975:1811). Ja en el primer quadern —redactat entre
els anys 1929 i 1930—, Gramsci plantejava el debat en els termes
seglients: malgrat I'existéncia de moltes “questions juvenils”, n'hi ha dues
que son essencials: @) els conflictes entre la generacid “vella” i la genera-



ci6 “jove”, inherents a tota obra educativa, i b) quan el fenomen assumeix
un caracter “nacional” —¢és a dir, quan no apareix obertament la inter-
ferencia de classe—, la qUestio es complica i esdevé cadtica: “Els joves es
troben en estat de rebel-lié permanent, perque les seves causes profun-
des persisteixen, sense que els sigui permesa l'analisi, la critica i la supera-
cié, no conceptual i abstracta, sind historica i real” (1975:115-6).

Gramsci reconeix que, en aquestes situacions, el conflicte genera-
cional pot adoptar formes com “el misticisme, el sensualisme, la indi-
ferencia moral, les degeneracions patologiques psiquiques i fisiques, etc.”,
perd no atribueix aquestes formes a la naturalesa interna de la joventut,
sind als contextos historics que determinen I'emergéncia de “crisis d'au-
toritat”. El merit d'aquest autor rau en el fet que reconeix una especifici-
tat en la problematica juvenil —fet insolit en aquells anys dins el movi-
ment marxista— sense negar, per aquest motiu, les “interferencies de
classe” que determinen el marc en qué la qUestié es planteja i es resol —
i, per tant, criticant les visions psicologistes i idealistes predominants—.

3.5. Generacio E (escéeptica)

“El cami que vam seguir l'any 1945 i els anys posteriors va dependre
en gran mesura de la nostra edat, ja que, a partir d'aquell moment —
a partir del moment de llancar les bombes sobre Hiroshima i
Nagasaki—, les generacions es van dividir de manera crucial” (Nuttal,
1968).

L'any 1945, acabada la Il Guerra Mundial, la joventut europea es
mostra abatuda, desencisada, sense fe. La bomba nuclear inicia les pors
d'una nova era i saixequen telons d'acer entre els paisos, els regims i les
generacions —més tard, Jeff Nuttal dedicaria un extraordinari assaig a la
joventut de la postguerra, el titol del qual era, precisament, Bomb
Culture—. A Alemanya, es comenga a parlar de 'anomenada “generacié
esceptica”, la qual, després de patir les penuries de les trinxeres, veu com
s'ensorren els ideals de la seva joventut. A Italia, els socidlegs parlen dels
“joves de les tres M” (macchina, moglie, mestiere, és a dir, “cotxe”, “dona”
i “feina”). A Franca, 'existencialisme recupera l'actitud desencisada i nihilis-
ta d'alguns pensadors de principis de segle —malgrat que a les caves de la
rive gauche sorgira també una nova actitud engagé. En l'escenari espanyol,
José Luis Aranguren parla de la “generacié abatuda” davant la necessitat de
sobreviure i de despolititzar-se després del trauma de la guerra civil.
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De tota manera, aquest discurs no durara gaire —si més no, a
I'Europa democratica—. Amb el creixement economic de la postguerra,
la situacié comencara a canviar lentament. En un context de plena ocu-
pacié, amb una capacitat adquisitiva creixent per part dels joves, amb la
difusié dels mitjans de comunicacié de masses, amb la societat de con-
sum, amb l'escolaritzacié massiva i amb el naixement del mercat adoles-
cent, neix la nocié de “cultura juvenil” com a categoria autdbnoma i inter-
classista. Quan el culte a la joventut comenga a tenir éxit, la joventut es
converteix en l'edat de moda. Al mateix temps, reneix la imatge del “rebel
sense causa’?8,

L'any 1957, el socioleg alemany Helmut Schelsky va publicar Die
Skeptische Generation (La generacié esceptica), que recollia diverses
investigacions sobre els valors dels joves alemanys de la postguerra, dutes
a terme durant la decada anterior. Les tesis de l'autor es desprenien del
titol del seu llibre, que, de llavors enca, es convertiria en un punt de
referéncia comd en la investigacié empirica sobre la joventut. Schelsky
oposava els joves de la postguerra a tres generacions que havien viscut a
Alemanya des de principis de segle: la nova generacié es caracteritzava
per la manca de compromis politic i moral, pel conformisme amb la
societat establerta i per l'adaptacié funcional. Aixi és com opina un altre
socioleg alemany: “La joventut procura integrar-se en aquesta societat tan
aviat com pot, a fi d'aprofitar plenament totes les possibilitats que li ofe-
reix. La pauta dominant de comportament és ladaptacié. D'aquesta
manera, la societat aconsegueix fer de les futures generacions uns
col-laboradors disposats a jugar el joc del sistema establert” (Bllicher, citat
a Allerbeck i Rosenmayr, 1979: 71 15).

En realitat, els trets que Schelsky considerava propis dels joves es
podien estendre als adults, que experimentaven els moments més durs
de la crisi d'identitat provocada pel trauma del nazisme i la desfeta bel-lica.
La visi6 metonimica de la joventut —el fet d'atribuir-li valors propis de
tota la societat— provenia del métode utilitzat per Schelsky, el qual basa-
va les seves interpretacions en un seguit de sondejos d'opinié promoguts
per l'nstitut Emnid —sondejos, d'altra banda, que iniciaven el llarg i no

28 A proposit de la joventut de la postguerra, vegeu Allerbeck i Rosenmayr (1979) i el text classic
d'Aranguren (1961).



sempre brillant camf de les enquestes a la joventut, que, a partir de lla-
vors, ocuparien un lloc hegemonic en la sociologia empirica—2°.

3.6. Generacid R (rock)

“Aquests joves parlen una altra llengua (...) que cada cop es diferen-
cia més de la que fa servir la resta de parlants. La societat adolescent
cada cop és més forta en els suburbis de la classe mitjana (...). Entre
els pares s'esta estenent la sensacié que el mon dels teenagers és un
mon a part” (Coleman, 1955).

L'any 1954, a Memphis, la misica blues dels negres va comencar a
ser cantada per joves blancs: havia nascut el rock-and-roll. Es tractava d'un
nou tipus de mUsica, interpretada per nois que no tenien més de |8 anys
i orientada cap a un nou mercat estrictament juvenil, que aviat esdevin-
dria el simbol de la primera cultura “internacional-popular”. En el perfo-
de de la postguerra, quan lallargament de la permaneéncia dels joves en
institucions educatives i I'aparicid del “consumidor adolescent” consagren
el naixement d'una nova classe d'edat als paisos industrialitzats, les teories
sobre l'existencia d'una “cultura juvenil” autdbnoma i interclassista es gene-
ralitzen i es doten de legitimitat cientffica.

L'escola secundaria (high school) es va convertir en el centre de la
vida social d'una nova categoria d'edat tipicament americana: els teena-
gers. L'escola no oferia tan sols un cultura academica, sind un espai de
sociabilitat compost per un seguit de rituals amb qué ens han familiaritzat
les pel-licules de I'tpoca: esports, clubs, sororitats i fraternitatsC, balls i fes-
tes de graduacid, sessions de cinema a l'aire lliure, etc. En definitiva, l'ins-
titut era “una ciutat dins la ciutat”, un lloc on l'edat era molt més impor-
tant que la classe —ates que els escolars compartien més experiencies
amb els companys que no pas amb els pares—. Els qui tenien menys de
20 anys ja no eren nens i, per tant, formaven una nova generacié: una

29 Es pot trobar critica plenament vigent respecte a I'Us i 'abls d'enquestes d'opinié en l'elabora-
ci6 d'estudis sobre la joventut —tot i que ubicada en un context temporal i geografic diferent—
en el conegut llibre de CardUs i Estruch (1985).

30 es fraternitats sén clubs juvenils, normalment masculins i elitistes, que existeixen en determi-
nats centres académics dels Estats Units i altres paisos anglosaxons. Les sororitats son la versié
femenina de les fraternitats. Vegeu Coleman (1955).
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generaci® que consumia sense produir i que, per primer cop, tenia
models que podia imitar: estrelles del cinema, com James Dean —I'any
1955 es va estrenar Rebel without a cause—, o de la musica, com Elvis
Presley —que l'any 1956 va llancar el trepidant Rock around the clock—3'.

L'any 1955, el socioleg nord-america James Coleman va publicar
The adolescent society, text que aviat esdevindria una obra de referencia
sobre l'emergent “subcultura adolescent en la societat industrial”. L'autor
s'havia basat en una gran enquesta duta a terme en deu instituts de zones
rurals, urbanes o suburbanes de l'estat d'lllinois, els quals acollien una
extensa gamma social —des de fills de grangers i obrers fins a fills de les
classes mitjanes—. En aquesta analisi, Coleman va arribar a la conclusié
que en l'entorn de l'escola secundaria aflorava una autentica “societat
adolescent” en qué imperaven normes diferents de les de la “societat
adulta”.

Per la seva banda, I'any 1942 Talcott Parsons va escriure un article
fonamental: “Age and sex in the social structure of the United States”, en
el qual el dega dels socidlegs nord-americans caracteritzava la joventut en
oposicié a l'estatus adult: “En contrast amb el seu emfasi en la responsabi-
litat, l'orientacié de la cultura juvenil és, de manera més o menys especffi-
ca, irresponsable” (1973:138). Per a Parsons, el desenvolupament de
grups d'edat era l'expressid d'una nova consciencia generacional que cris-
tallitzava en una cultura autobnoma centrada en el consum hedonista. La
imatge predominant es basava, doncs, en la uniformitat de la cultura juve-
nil, una cultura que reflectia els valors universals del que els estructural-fun-
cionalistes percebien com una societat attament integrada. La seva cultura
era la d'una generacid que consumia sense produir i que, amb la seva per-
manencia en les institucions educatives, no solament se separava del tre-
ball, sind que fins i tot es mantenia al marge de l'estructura de classes.
D'alguna manera, l'accés nominal als estils de lleure semblava cancel‘lar les
diferencies socials. L'adolescéncia facilitava el canvi sense amenagar el con-
sens. A comengaments dels anys seixanta, Parsons va concloure que el
descontentament de la joventut provenia més de les excessives expecta-
tives projectades en el futur que d'una vocacio dissident. Poc després arri-
barien els hippies i comengaria el moviment contra la guerra del Vietnam.

31 Pel que fa a la invencié del concepte teenager, vegeu Passerini (1996); sobre la invencié dels
anomenats teenpics —pel-licules orientades al mercat adolescent—, vegeu el treball de Doherty
(1988) que se centra en la juvenilitzacié del cinema america durant els anys cinquanta.



3.7. Generaci6 H (hippy)

“On trobar, si no és entre la joventut dissident i entre els seus hereus
de les properes generacions, un profund sentiment de renovacid i un
descontentament radical susceptible de transformar aquesta deso-
rientada civilitzacio? Aquests joves son la matriu on s'esta formant una
alternativa... No em sembla exagerat anomenar “contracultura” allo
que emergeix en el mon dels joves” (Roszak, 1968).

L'any 1964, a Berkeley, els joves universitaris engegaven el Free
speech movement (Moviment per a la llibertat d'expressié). Es tractava
d'una tipica protesta estudiantil que es va transformar en un moviment a
favor dels drets civils, i el seu enorme abast aviat va arribar rapidament a
moltes altres universitats (Brandes, 1999). Des dels anys cinquanta —On
the road es va publicar l'any 1957—, la badia de San Francisco havia vist
florir lanomenada beat generation, articulada al voltant de la mUsica jazz,
el consum dhaixix, la vida bohémia i la dissidencia artisticocultural.
Ambdds moviments van convergir, a mitjan anys seixanta, en el flower
power, que seria universalment conegut com a moviment hippy. La joven-
tut ja no era considerada com un conglomerat interclassista, sind com
una “nova classe” portadora de la missié emancipadora i, fins i tot, com
una “nova classe revolucionaria”. Sota l'estimul del maig del 68, els ted-
rics més radicals van aplicar les teories marxistes per analitzar les relacions
de produccié que els joves mantenien amb els adults. Al mateix temps,
van fer Us de les teories freudianes per estudiar els conflictes edipics de la
societat patriarcal. Més que com a interpretacions cientffiques, aquests
discursos es configuraven com a eines politiques al servei dels combats
socials que els joves havien de lliurar, tot legitimant la revolta de la nova
generacié®?,

L'any 1968 —una data emblematica— el fildsof nord-america
Theodore Roszak va publicar The making of a counterculture (que a
Espanya es va traduir com La revuelta de los centauros). Aquesta obra es
convertiria aviat en un auténtic manifest generacional que teoritzava la
missié de la joventut com a creadora d'una cultura alternativa a la que
dominava en la societat, és a dir, una contracultura. En aquest procés de

32 A Catalunya, la primera persona a fer-se ressd d'aquestes teories va ser M.A. Capmany (La
joventut, és una nova classe?, 1969).
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legitimacid, es podien recuperar i rellegir autors anteriors oblidats, com
és el cas de Wilheim Reich, un freudomarxista heterodox que havia iden-
tificat en la repressio sexual dels joves una de les bases de la cultura auto-
ritaria. Aquest és també el cas d'Herbert Marcuse, critic de 'home unidi-
mensional, de la “tolerancia repressiva” del sistema, profeta dels movi-
ments contraculturals i estudiantils com els germens d'un mén alliberat, o
bé de Paul Goodmann, licid analista dels problemes dels joves en la
“societat organitzada”.

Tanmateix, aquesta memoria de l'oblit també va donar lloc a noves
teoritzacions, les quals intentaven aplicar el paradigma freudia a I'estudi de
la rebel-lid juvenil —tema que desenvoluparia el psicoanalista frances
Gérard Mendel en les obres La révolte contre le pére (1968) i La crise des
genérations (1969)—. La matriu idealista d'aquest paradigma desemboca
en l'alternativa fantasmagorica d'una “revolucid de les consciéncies” sus-
ceptible d'enderrocar el “mite del coneixement objectiu” —mite que
constitueix, al seu torn, el fonament de tota alienacio—. La seva matriu
més practica, després de la desfeta a Parfs, Roma i Mexic, es va orientar
cap al moviment de les comunes, I'ocupacié de cases i la revolta de les
drogues, el sexe i el rock.

3.8. Generacio P (punk)

“La “joventut” com a categoria va sorgir a la Gran Bretanya de la post-
guerra com una de les manifestacions més visibles i colpidores del
canvi social del periode. La “joventut” va ser el centre d'atencié d'in-
formes oficials, legislacions i intervencions publiques. Va ser divulgada
com a problema social per part dels guardians de la moral —com un
element sobre el qual “shauria de fer alguna cosa” (Hall i Jefferson,
1975).

L'any 1976, poc després de l'explosié dels Sex Pistols, els barris
sud-occidentals de Londres i els voltants de King's Road sén el bressol
d'un nou estil batejat amb un nom ben significatiu: punk (literalment, dei-
xalla o merda). La seva difusié és rapidissima: amb els vents de la crisi, la
provocacié com a bandera i una musica electritzant i simple que recupe-
ra “lonada rebel del rock’, els punks es troben aviat a Mila, Toquio, San
Francisco, Mexic i Santa Coloma de Gramenet. L'actitud provocativa de
Johnny Rotten —lider dels Sex Pistols— i la tragica epopeia de Sid Vicious
van catapultar el moviment punk a primera linia de l'escenari. Des del



punt de vista musical, aquest ritme reprenia elements provinents de
David Bowie i del glitter-rock, del proto-punk america, del rock d'inspira-
cié mod, del rhythm and blues, del soul i del reggae. Aquesta alianca de tra-
dicions musicals diverses i aparentment incompatibles quedava ratificada
en un estil de vestir igualment eclectic. Aquesta heterogeneitat formada
per elements “agafats amb agulles imperdibles” es va convertir en un
fenomen altament fotogénic que d'enca de 1977 va proveir els periodics
sensacionalistes amb una bona reserva de material. Tanmateix, I'exit de
l'estil punk es va deure, en part, a la seva capacitat per retratar amb colors
vius el moment historic que tot just comencaven a viure les societats occi-
dentals —recordem, en aquest sentit, que 'any 1973 havia esclatat la crisi
del petroli.

L'any 1975 es va publicar Resistance through rituals, un llibre editat
per Stuart Hall i Tony Jefferson que recollia el treball col-lectiu del Centre
for Contemporary Cultural Studies, de la Universitat de Birmingham. En
aquest centre s'havien aplegat, des de comencaments dels anys setanta,
diversos cientffics socials i joves investigadors interessats en l'estudi de les
subcultures juvenils britaniques de la postguerra, des dels teddy boys fins
als punks. Defugint tant les teories funcionalistes sobre 'emergéncia d'una
cultura juvenil interclassista com les teories contraculturals que veien en
la joventut la nova classe revolucionaria, els autors de l'escola de
Birmingham tenien com a objectiu la interpretacié de les experieéncies
socials dels joves —situades en particulars marcs de classe— i de la
manera com s'expressaven i es negociaven col-lectivament mitjancant la
construccid d'estils de lleure distintius, fruit de la interaccié entre tradi-
cions de classe i simbols comercials. Amb una base marxista d'inspiracié
gramsciana, estudien les subcultures de la postguerra com a estrategies
de “resistencia ritual” generades en precisos contextos historics i de clas-
se, els quals posen en crisi el mite del consens en la societat del welfare
state i de l'opuléncia dels anys seixanta. Malgrat la indubtable riquesa de
les aportacions d'aquesta escola, sén del tot pertinents les critiques susci-
tades: els estudis culturals s'han centrat més en les desviacions que en els
convencionalismes, més en els adolescents de classe obrera que en els
seus coetanis de classe mitjana, més en els nois que en les noies, més en
el mén del lleure que en de les institucions adultes™3.

33 Quant a I'aportacié de l'escola de Birmingham als estudis sobre la joventut, vegeu Feixa 1998)
i Willis (1998).
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3.9. Generaci6 T (tribu)

“Del conjunt de la societat, el grup més vulnerable a les repercussions
de l'estancament economic —el dels joves— ja és el primer de sentir
els efectes de les condicions de crisi...” (UNESCO, 1983)

L'any 1985 va ser declarat per la UNESCO com ['Any Internacional
de la Joventut, i aixO era un signe evident que les coses no acabaven d'a-
nar bé en el moén dels joves. L'increment galopant de la desocupacié
juvenil, l'ensorrament de les ideologies contraculturals i el retorn a la
dependéncia familiar generen discursos que ja no fan incis en la capacitat
revolucionaria i constructiva dels joves, sind en la seva incertesa cultural i
els problemes que troben en la insercié social. Neix una actitud entre
cinica i desencisada que té multiples traduccions en els imaginaris juvenils,
perd que gairebé sempre manté una relacié amb una “K” subcultural:
punks, okupes, skinheads, makiners, etc. El socidleg frances Michel
Maffesoli emprara l'expressié “temps de les tribus” per referir-se a aques-
ta proliferacié de microcultures juvenils, que sorgeixen a partir de la cul-
tura de consum o dels marges contraculturals i que ocupen ninxols dife-
rents dins el territori urba. Es tracta, potser, d'una de les manifestacions
exteriors del que s'ha anomenat “fi de les ideologies” i “fi de la historia”
—com sabem, la década va acabar amb les caigudes del mur de Berlin i
del comunisme sovietic (Maffesoli, 1990).

L'any 1983, la mateixa UNESCO va publicar un informe titulat La
juventud en la década de los 80, en el qual es deixaven ben clars els ter-
mes en que s'havia de plantejar el debat: “Ni I'enfocament ni el llenguat-
ge caracteristics de la década dels seixanta semblen adaptar-se a les noves
realitats que la joventut haura d'afrontar en la década que comencem.
L'any 68 hom parlava de confrontacié, protesta, marginalitat, contracul-
tura... En definitiva, era un llenguatge que denotava una confianca possi-
ble en un canvi cap a un mén millor. Tal vegada en el proper decenni les
paraules clau que experimentaran els joves seran: atur, angoixa, actitud
defensiva, pragmatisme i adhuc supervivencia” (1983:11). En aquest con-
text, {és legitim imaginar la joventut com una categoria social dotada d'una
certa unitat de representacions i d'actituds! La resposta de Pierre
Bourdieu és aparentment lapidaria: “La jeunesse n'est qu'un mot” (1980).
Amb aquesta frase, Bourdieu apunta que l'edat no és res més que una
forma de marcatge social que s'apliquen grups en competencia —"joves”
i “vells"— per assenyalar simbolicament la seva preeminencia actual o



futura. L'analisi cientffica de les edats no és irrellevant, pero es limita a l'es-
tudi de les lluites per la classificacié®*.

3.10. Generacié X (xarxa)

“L'actual generaci6 de nens i joves és la primera que ha estat educa-
da en la societat digital: per aix0 l'anomeno “generacié xarxa”
(Tapscott, 2000).

L'any 1994, a Chiapas (Mexic), el comandant Marcos encapgala una
revolta de joves indigenes, revolta que, més que les armes, utilitza les
noves tecnologies de la comunicacié per difondre les seves dendncies i
les seves consignes. El que alguns autors han anomenat “la primera gue-
rrilla postmoderna” va esdevenir aviat un referent generacional per als
joves que havien entrat en la joventut amb la caiguda del mur de Berlin.
La decada es tanca l'any 1999, a Seattle, amb una protesta contra una
reunié dels poders econdmics mundials a carrec del denominat
Moviment de Resistencia Global. El conflicte Est-Oest es transforma en
oposicié Nord-Sud, i la “crisi dels grans relats” es converteix en genera-
cié de “microrelats” sectorials. Paradoxalment, els “antiglobalitzadors” sén
els primers de fer servir mitjans de comunicacié i noves formes d'orga-
nitzacié que s'adapten a la nova era —es tracta del que alguns autors han
anomenat web movements o moviments teranyina—. Uns anys abans,
l'escriptor Douglas Coupland havia popularitzat el terme “generacié X”
per fer referéncia a una generacié marcada per les incerteses i les para-
doxes de la societat postmoderna. No obstant aixd, hi ha encara un altre
tret que ens sembla més revelador: el seu accés progressiu a les noves
tecnologies de la informacié i de la comunicacio, i sobretot el seu accés a
la xarxa per antonomasia: la xarxa Internet.

3% Un dels camins alternatius és l'estudi del procés dinsercié socioprofessional dels joves, tot
subratllant la perdua d'especificitat de la categoria “joventut” més enlla d'aquest caracter de transi-
ci6 al mén dels adults i privilegiant I'analisi de la diferenciacié interna del grup d'edat: “La idea és
estudiar les condicions socials, professionals, matrimonials i residencials del pas a I'edat adulta.
L'entrada a la vida adulta és definida a partir de tres criteris significatius —que es corresponen amb
canvis fonamentals d'estatus—: l'inici de la vida professional, la marxa de la familia d'origen i el
matrimoni. L'intereés d'una aproximacié “biografica” que integri aquests tres aspectes és permetre
una lectura del pas a l'edat adulta d'acord amb interaccions que poden existir entre aquests tres
calendaris rarament homotétics. | és precisament en els décalages entre les edats “combinades”
de manera especffica per a cada classe social que haurien de sorgir les diferencies socialment sig-
nificatives” (Galland, 199 1:54).
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L'any 1998, Don Tapscott —un dels profetes de la revolucid
informatica— va publicar un llibre dedicat al que ell mateix anomena
“generacié xarxa” (Growing up digital: the rise of the net generation).
Segons aquest autor, aixi com els baby-boomers de la postguerra van pro-
tagonitzar la revolucid cultural dels anys seixanta sobre la base de l'e-
mergencia dels mass media i la cultura rock, els nens d'avui sén la prime-
ra generacié que arribara a la majoria d'edat en I'era digital. No es tracta
Unicament que sigui el grup d'edat que hagi tingut un accés més gran als
ordinadors i a Internet, ni tampoc del fet que la major part dels seus inte-
grants visqui envoltada de bytes, chats, e-mails i webs, siné que I'essencial
és limpacte cultural d'aquestes noves tecnologies: des que tenen Us de
rad, han estat immersos en un mén ple d'instruments electronics —de
videojocs a rellotges digitals— que han configurat la seva visié de la vida i
del mén.

Mentre que en altres moments la bretxa generacional es distingia
per grans fets historics —Ia guerra civil, el Maig del 68, etc.— o bé per
ruptures musicals —els Beatles, els Sex Pistols, etc.—, ara alguns autors
ja parlen de la “generacié bc” (before computer) i de la “generacié ac”
(after computer). Aixd genera noves formes de protesta, tal com es va
poder comprovar recentment a Praga, on joves de tot el mén van parti-
cipar en una manifestacié convocada per Internet, propagada per flyers i
gestionada per teléfons mobils; perd, d'altra banda, també genera noves
formes d'exclusid social que podriem anomenar “cibernétiques”, en el
sentit que per accedir a la xarxa cal tenir una clau d'accés. | és que aquell
invent de principis de segle —un periode juvenil dedicat a la formacié i el
lleure— comenca a no tenir sentit quan els joves encara s'estan a la casa
dels pares quan han fet 30 anys i estan obligats a reciclar-se tota la vida.
{Assistim, potser, a la fi de la joventut?



4. GENERACIO @

“Quan es completi el cercle temporal del péndol, el valor de ser jove
no ha de ser necessariament antinomic amb els havers i els sabers de
ser vell. Els pobles no poden construir el futur sense memaria, pero en
els moments en queé sorgeixen els canvis no és estrany que siguin els
joves els qui més ho sentin i ho expressin” (Martin-Barbero, 1998:30).

Un cop feta la disseccié de la metafora del rellotge, veurem com es
pot aplicar aquesta metafora a l'estudi de la generacié que es comenca a
veure les orelles en aquest canvi de segle —i de mil-lenni—. En un ldcid
assaig, Jests Martin-Barbero (1998) va emprar una altra metafora —la del
palimpsest— per aproximar-se a aquells textos que, a partir d'un passat
esborrat, emergeixen desdibuixats en el present. Rossana Reguillo (1998)
també ha recordat, arran d'un estudi sobre taggers, punks i ravers, com la
negacio del futur es revesteix en les cultures juvenils contemporanies de
revitalisme pseudoreligiés, tecnologicament orientat i, davant la manca
d'un mapa precis, em permeto esbossar un seguit de reflexions sobre la
generacid actual, la qual viu a cavall dels tres rellotges assenyalats. Per
descomptat, no es tracta d'un cataleg de caracteristiques tancat, sind d'al-
gunes paradoxes que acompanyen la visié del temps dels qui avui entren
en la joventut.

4.1. Generacio X versus generacié @

“Matreviria a dir que [els joves] son digitals, i aixo no és un acudit; vull
dir que la percepcid que tenen del temps no és una percepcio analo-
gica, sin6 digital. El temps, per a ells, no és una successio tradicional
de cicles que es reprodueixen, sind un temps sense repeticid, que s'a-
llarga ad infinitum...” (Alvaro, 1998:10).

Sila darrera generacio del segle XX va ser batejada com a genera-
cié X —pel fet d’estar marcada per les incerteses i les paradoxes de la

35 El palimpsest era un papir que es reutilitzava esborrant-ne les antigues escriptures. El comu-
nicoleg hispanocolombia empra la imatge per referir-se a una cultura juvenil que reescriu cons-
tantment “al damunt” de I'experiéncia de generacions anteriors. Crec que aquesta perspectiva de
l'autor és convergent amb l'exposada en aquest assaig (no és casual que Mead en sigui una de les
fonts teodriques). L'autor apuntava quatre caracteristiques centrals de la nostra cultura que els joves
senten i expressen de manera especialment marcada: la devaluacié de la memoria, I'hegemonia
del cos, I'empatia tecnologica i la contracultura politica (Martin-Barbero, 1998:32 i seg.).
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crisi de les ideologies i de la fi de la historia—, proposo batejar la prime-
ra generacio del segle XX| amb el nom de generacié @. El terme pretén
expressar tres tendencies de canvi que estan en joc actualment: en pri-
mer lloc, I'accés universal —encara que no necessariament general— a
las noves tecnologies de la informacié i de la comunicacié; en segon lloc,
l'erosié de les fronteres tradicionals entre els sexes i els géneres, i, en ter-
cer lloc, el procés de globalitzacid cultural que comporta forcosament
noves formes d'exclusié social a escala planetaria.

Aquestes tres tendéncies es corresponen amb la transicié d'una cul-
tura analogica —basada en l'escriptura i un cicle vital regular (continu)—
a una cultura digital —basada en la imatge multimeédia i un cicle vital dis-
continu (binari)—. Convé recordar que el simbol “@”" I'utilitzen molts
joves en la seva escriptura quotidiana per significar el g&énere neutre, com
a element identificador del seu correu electronic personal i com a refe-
rent espaciotemporal de la seva vinculacié a un espai global (via chats per
Internet, viatges per Inter-rail o audicions per 'MTV)3,

4.2. Espai local versus espai global

“El mercat, amb el suport d'una indistria publicitaria que proposa
patrons d'identificacio estética globalitzada, és prou habil per copsar i
resemantitzar els petits o els grans girs de la diferéncia cultural “local”
(Reguillo, 1998:232).

La joventut va ser un dels primers grups socials a “globalitzar-se”:
des dels anys seixanta, els elements estilistics que componen la cultura
juvenil —des de la musica fins a la moda— van deixar de respondre a
referéncies locals o nacionals per esdevenir llenguatges universals, els
quals, gracies als mitjans de comunicaci® de masses, arribaven a tots els
racons del planeta, fins al punt que es va constatar I'emergencia de la pri-
mera cultura realment “internacional-popular”.

D'acord amb aix0, el darrer ter¢ del segle no ha fet cap altra cosa
que consolidar aquest procés: I'ampliacié de les xarxes planetaries —dels

36 | 'antropoleg italid Massimo Canevacci —inspirador de la meva concepcié inicial sobre el rellot-
ge de sorra— acaba de publicar una original indagacié sobre la generacié X titulada Culture
eXtreme (2000).



canals de televisié digitals a Internet— i les possibilitats reals de mobilitat
—del turisme juvenil als processos migratoris— han augmentat la sensa-
cié que el rellotge digital es mou al mateix ritme per a la major part dels
joves del planeta. Tanmateix, aixd no significa que I'espai local hagi deixat
d'influir en el comportament dels joves: sovint tot el que és global reali-
menta les tendencies centripetes —com és el cas del renaixement de

moviments nacionalistes a Europa—?3".

4.3. Temps real versus temps virtual

“La manipulacié del temps és el tema recurrent de les noves expres-
sions culturals. Una manipulacié obsessionada per la referéncia bina-
ria a linstant i a l'eternitat: jo i l'univers, jo i la xarxa...” (Castells,
1999:498)

Alhora que l'espai es globalitza i es deslocalitza, el temps s'eternitza
i es fa més efimer. Vivim en el temps dels hipertextos, perd també dels
microrelats. Poques imatges poden representar millor la fugacitat del
present que la nocid “temps real” amb qué els noticiaris televisius o
cibernetics ens comuniquen que esta succeint un fet o que s'esta duent a
terme una transaccié economica, un chat o un record esportiu. Manuel
Castells (1999) ha parlat de “temps atemporal” i de “cultura de la virtua-
litat real” per al-ludir a la nova concepcié del temps que sorgeix amb el
postmodernisme, associada a un sistema multimédia integrat electronica-
ment. Aquesta concepcid es caracteritza, d'una banda, per la simultanei-
tat extrema, és a dir, per la immediatesa amb qué sorgeix la informacié
—la qual possibilita que les mUsiques, les modes i els estils siguin interio-
ritzats per joves de tot el planeta al mateix temps—; d'altra banda, impli-
ca una extrema atemporalitat, en la mesura en qué els nous mitjans s'i-
dentifiquen pels collages temporals i la creaci6 de moments artificials,
mitics i mistics —com els que permeten experimentar els jocs de realitat
virtual, les festes rave o les noves religions electroniques.

37 Lynne Chisholm ha escrit pagines molt Icides sobre la globalitzacié i els joves (2000). Aquesta
sociologa també ha teoritzat sobre el pas dels “sistemes” a les “xarxes” en els models de transi-
ci6 juvenil a Europa (1999). Un exemple de “comunitat juvenil global” pot ser la que formen els
joves europeus que han participat en les xarxes de mobilitat academica facilitada pels programes
Erasmus i Socrates, tal com vam poder comprovar en una recerca sobre els joves universitaris de
Lleida (Feixa i Pallarés, 2000).
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Les cultures emergents exploren el planeta i tota la historia de la
humanitat tot component hipertextos amb textos d'origens molt diversos
—barrejant la cultura rap dels guetos nord-americans amb musica
electronica—. L'Us recurrent de la telefonia mobil per part dels joves seria
un exemple d'aquesta temporalitat virtual, ja que afegeix flexibilitat a les
connexions personals i crea vincles socials sense necessitat d'establir cap
contacte fisic. Perd també ho seria un altre factor que influeix de manera
molt més determinant en la vida dels joves: la precaritzaci® del treball i
les seves conseqiieéncies econdmiques i culturals®®.

4.4, Sedentarisme versus nomadisme

“El nomadisme implica formes de solidaritat concretes. Mentre el dia
a dia que vivim sigui tragic, s'expressi el presentisme o linstant etern
viscut... cal practicar quotidianament l'ajuda mdtua, intercanviar els
afectes i expressar las solidaritats de base” (Maffesoli, 1997:138).

La globalitzacié de l'espai i la virtualitzacié del temps convergeixen
en la nocié de “nomadisme”, que va ser proposada per Maffesoli (1997)
com a metafora central de la postmodernitat. Un espai sense fronteres
—o0 amb fronteres ténues—, un espai desterritorialitzat, es correspon
amb un temps sense ritus de pas —o amb ritus sense pas—, un temps
ucronic, ductil, virtual. Viure la joventut ja no es transitar de la naturalesa
a la cultura, ni tampoc resistir-se a 'adultesa, sind experimentar ["erran-
cia” del desti incert. Per als joves d'avui, aixo significa migrar per diversos
ecosistemes geografics i socials, canviar els rols sense canviar l'estatus,
cérrer moén i tornar periodicament a la casa dels pares, fer-se adult i
retornar a la joventut quan el treball s'acaba, disfressar-se de jove quan ja
s'esta casat i es guanya el mateix que guanya un adult, viatjar per Inter-rail
o per Internet sense renunciar a la identitat localitzada que correspon a
una nova solidaritat de base?’.

38 Un exemple suggerent de temps virtual és la “cultura de clubs” configurada al voltant de la mUsi-
ca techno i les festes rave, tema sobre el qual hem dut a terme diverses investigacions a les terres
de Ponent (Costa, Pallarés i Feixa, 2000; Pallarés i Feixa, 2000).

39 Michel Maffesoli ha dedicat un interessant assaig al tema del nomadisme (1997).



4.5. Tribu versus xarxa

“Les modalitats temporals comencen a obrir-se cami de nou, ja que la
individualitzaci6 del concepte “vida-temps” guanya terreny i la gent ha
comengat a planificar i a desenvolupar projectes biografics que no es
corresponen necessariament amb les seqiiencies i els models ordenats
del “curs de la vida industrial” (Chisholm, 2000:15).

La pluralitzacié de les biografies, com també la creacié de comuni-
tats virtuals, corresponen al “io-io” pendular entre la tribu i la xarxa que
experimenten les cultures juvenils. En un assaig classic, Maffesoli (1990)
va definir la societat postmoderna com “el temps de les tribus”, entenent
com atal la confluencia de comunitats on sobresurten els afectes i on s'ac-
tualitza el que s'ha anomenat “allo divi-social”. Es tracta d'una metafora
aplicable a les cultures juvenils de la segona meitat del segle XX, caracte-
ritzades per la reafirmacié de les fronteres estilistiques, les jerarquies
internes i les oposicions davant l'exterior.

No obstant aixd, aquesta metafora és molt més dificil d'aplicar als
estils juvenils emergents avui, els quals emfasitzen els passatges més que
les fronteres, remarquen les hibridacions més que les jerarquies i subrat-
llen les connexions més que les oposicions. Els tedrics de la societat de la
informacié (Sartori, 1998; Castells, 1999) han proposat la metafora de la
xarxa per expressar 'hegemonia dels fluxos existents en la nova societat i
han identificat la joventut com un dels sectors que té més pes en lapro-
ximacié a la malla de relacions pseudoreals en que s'esta convertint l'es-
tructura social. Paral-lelament, aix0 es correspon amb un trencament de
la mateixa estructura del cicle vital, que, a partir d'un curs lineal, adopta
un curs discontinu, individualitzat i polimorf*.

40 José Machado Pais (2000) ha dedicat també un important assaig a alld que anomena “joventut
io-io”. Vegeu també l'edicié monografica sobre els joves que ha publicat recentment la revista
colombiana Némadas, que inclou un article de Balardini basat en els joves i el ciberespai (2000b).
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5. LA CONSTRUCCIO JUVENIL DEL TEMPS

Veure un mon en un gra de sorra... i l'eternitat en una hora.
(William Blake)

El temps es divideix sempre en innombrables futurs...
(Jorge Luis Borges)

No és solament que el temps construeix socialment la joventut,
sind que també la joventut construeix socialment el temps, en la mesura
en qué modela, readapta i projecta noves modalitats de vivéncia tempo-
ral. Com suggereixen les cites d'aquests dos escriptors visionaris, la sorra
i el temps poden ser metafores adequades per comprendre mons i per
visualitzar futurs —necessariament poliformes—. En aquest assaig, he uti-
litzat lliurement aquests suggeriments per reflexionar sobre la cultura
juvenil i les seves transformacions en aquest final de mil-lenni. Tanmateix,
vull precisar que el model proposat no s'ha d'interpretar com un esque-
ma evolutiu, sind com una metafora transversal valida per interpretar la
complexitat contemporania amb relacié a les concepcions del temps.

Des d'aquesta perspectiva, aquest model pot ser Util per analitzar
les interconnexions i les hibridacions establertes entre diverses modalitats
del cicle vital que s'entrecreuen en diferents institucions d'una mateixa
societat, o en diferents escenaris d'una mateixa biografia. En cada lloci en
cada moment coexisteixen concepcions del temps distintes. No es trac-
ta simplement que els avis visquin encara amb el rellotge de sorra i que
els pares ho facin amb l'analogic, mentre que els fills experimenten amb
el digital, sind que l'essencial és que els mateixos joves viuen a cavall de
tots tres rellotges: segons la institucid en que es trobin, el moment que
visquin o els gustos personals que tinguin, poden jugar amb un o altre
perque ja se sap que la vida és un joc, i del que es tracta és de participar,
més que no pas guanyar.

En la nostra societat, per exemple, el temps del rellotge continua
tenint forga en aquelles institucions en qué les estructures d'autoritat se
sostenen amb fermesa i en qué l'edat o I'experiéncia encara es mantenen
com un dels pilars del poder i del saber —com l'escola, I'Exercit, les
esglésies o les professions més tradicionals—. El rellotge mecanic preval
en aquelles institucions en que les estructures d'autoritat estan repartides
i la jerarquia d'edat es difumina, perd en que l'adscripcié generacional
continua sent un referent de classificacié social —com els espais dedicats



al temps lliure, les associacions juvenils i el mercat—. Finalment, el rellot-
ge digital s'expressa sobretot en aquelles institucions en que les estructu-
res d'autoritat es col-lapsen i en que les edats esdevenen referents simbo-
lics canviants i subjectes a retroalimentacions constants —com els mitjans
de comunicacié de masses, les noves tecnologies de la informacié i les
formes de diversié digitals*'.

Per reprendre la metafora des d'una altra perspectiva —aquest cop,
cinematografica—, proposo distingir tres grans models o sindromes que
respondrien a tres tipus diferents de narracions sobre la joventut (o de
‘relats juvenils”). El primer model, la sindrome de Tarzan, va ser inventat
per Rousseau a finals del segle XVIII, i va perdurar fins a mitjan segle XX.
D'acord amb aquest model, l'adolescent seria el bon salvatge que inevi-
tablement cal civilitzar, un ésser que conté tots els potencials de I'especie
humana i que encara no els ha desenvolupats perque es manté pur i inco-
rrupte. Davant I'adultesa, aquest individu manifesta el mateix desconcert
que Tarzan davant la civilitzacié, una mescla de fascinacié i de por. Cal
mantenir l'adolescent dillat en la seva selva infantil, o cal integrar-lo en la
civilitzacié adulta? Les vertiginoses transicions del joc al treball, la prime-
renca insercid professional i matrimonial i la participacid en ritus de pas
com el servei militar serien els trets caracteristics d'un model d'ado-
lescencia basat en una insercid “organica” dins la societat. Es tracta d'un
relat de joventut —una odissea textual— que narra el pas de la cultura
oral a la cultura escrita —a la “galaxia Guttenberg”.

El segon model, la sindrome de Peter Pan, el van originar els felicos
teenagers de la postguerra, i va esdevenir hegemonic en la segona meitat
del segle XX, gracies, en bona part, al potencial de la societat de consum
i a la forca del capitalisme madur. Segons aquest model, adolescent seria
el nou subjecte revolucionari —o el nou heroi consumista— que es
rebella contra la societat adulta i es resisteix a formar part de la seva
estructura: és millor ser jove —o semblar-ho— que ser gran. Les lentes
transicions cap a l'adultesa, el procés accelerat d'escolaritzacio, la creacid
de microsocietats adolescents —tant en l'educacié com en el lleure—,
laugment de la capacitat adquisitiva dels joves, la desaparicié dels ritus de

4! De la mateixa manera que els joves actuals conjuguen les seves temporalitats articulant els tres
rellotges, els membres d'altres societats també se les havien de compondre amb diferents expe-
riencies temporals. Vegeu, en aquest sentit, les aportacions classiques de Norbert Elias (1997) i la
lectura que fa d'aquest autor Amparo Lasén (2000).
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pas vers ladultesa i l'emergéncia de “tribus” i de subcultures juvenils
serien els trets caracteristics d'un model d'insercié “mecanica” dins la
societat. Es tracta d'un relat de joventut —una odissea contextual— que
explica el pas de la cultura escrita a la cultura visual —a la “galaxia
MclLuhan—"*2,

Per Gltim, el tercer model, que es basa en 'anomenada sindrome de
Blade Runner, emergeix en aquest tombant de segle i és cridat a esdeve-
nir hegemonic en la societat futura. Com els replicants de la pel-licula de
Ridley Scott, els adolescents sén éssers artificials, mig robots i mig
humans, escindits entre l'obediéncia cap als adults que els han engendrat
i la voluntat d'emancipar-se. Com que no tenen memoria, no poden tenir
consciéncia, i per aixo no sén plenament lliures per construir el seu futur.
En canvi, han estat programats per utilitzar totes les potencialitats de les
noves tecnologies, per la qual cosa sén els qui estan més ben preparats
per adaptar-se als canvis, per afrontar el futur sense els prejudicis dels
seus progenitors. Tanmateix, la seva rebel'lid esta condemnada al fracas:
nomeés poden protagonitzar revoltes episodiques i esterils mentre espe-
ren adquirir, algun dia, la consciencia que els fara grans. Com els repli-
cants, els adolescents tenen tot el mén al seu abast, perd no sébn amos
dels seus destins, i com Blade Runner, els adults vacil-len entre la fascina-
ci6 de la joventut i la necessitat d'exterminar de soca-rel qualsevol des-
viacié de la norma.

El resultat és un model d'adolescéncia hibrid i ambivalent, a cavall
entre una creixent infantilitzacié social —que es tradueix en dependéncia
econdmica i manca d'espais de responsabilitzaci>— i una progressiva
maduracio intel-lectual —expressada en l'accés a les noves tecnologies de
la comunicacié, als nous corrents estetics i ideologics, etc.—. Les transi-
cions discontinues cap a l'adultesa, la infantilitzacié social dels adolescents,
el retard permanent en l'accés al treball i a la residencia, el sorgiment de
mons artificials com les comunitats d'internautes i la configuracié de xar-
xes adolescents a escala planetaria serien els trets caracteristics d'un
model d'insercié “virtual” dins la societat. Convé recordar, perd, que tots

42 Enrique Gil Calvo (1999) manté que el que és caracteristic del segle XX és precisament la
invencié de les edats, i, en particular, la invencié de la joventut, és a dir, l'allargament de les eta-
pes biografiques a consequiencia de la prolongacié de l'esperanca de vida, que té, com a subpro-
ducte col-lateral, I'emergencia de la cultura juvenil centrada en el cinema, la mdsica, la moda i I'es-
port.



tres models no shan d'entendre com a tipus contraposats d'un model
evolutiu, sind com a modalitats d'interaccid entre els adolescents i la
societat que poden conviure en un mateix espai i en un mateix temps, en
el si de diferents institucions que condicionen la vida dels joves. Es tracta
d'un relat de joventut —una odissea hipertextual— que descriu el pas de
la cultura visual a la cuttura multimeédia —a la galaxia Gates—*.

Naturalment, si suggereixo batejar els joves d'avui com la genera-
cié @, no és per postular I'negemonia del rellotge digital —o de la con-
cepcié virtual del temps—. Efectivament, si aixd encara no esta clar a
Europa, ho esta molt menys des de la perspectiva universal, on les desi-
gualtats socials, geografiques i generacionals no sols no desapareixen, sind
que sovint es reforcen amb l'actual procés de globalitzacid —cosa que
pot explicar el paper actiu dels joves en els moviments antiglobalitzadors,
com es va demostrar a Seattle—. El que pretenc subratllar, a la manera
de Mead, és el paper central que tenen les concepcions del temps dels
joves en aquesta transformacio, com a signe i metafora de noves moda-
litats de consum cultural. En aquest sentit, estem experimentant un
moment de transit fonamental similar al que van viure els primers treba-
lladors fabrils que van comencar a regir la seva vida a partir de I'Us del
rellotge. | malgrat que aquestes tendéncies siguin encara difuses,
ambigles i contradictories, potser ja hi podem veure exposats —com en
els rellotges tous que va pintar Dali— oblits de temps passats, paradoxes
de temps presents i incerteses de temps futurs.

43 Respecte a les comunitats juvenils virtuals i els vincles socials en el ciberespai, vegeu Finquilievich
(2000) i Balardini (2000).
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EPiLEG

P “;Cémo ve el panorama?”

R. “Como una lucha y una disputa entre un reloj que chequea el hora-
rio de ingreso de los empleados de una empresa, que es el reloj de
Fox, y el nuestro, que es un reloj de arena. La disputa es entre que
nosotros nos acomodemos a ese reloj de chequeo y Fox se acomode
al reloj de arena. No va a ser ni lo uno ni lo otro. Tenemos que enten-
der, él y nosotros, que tenemos que construir otro reloj de comin
acuerdo...” (El Pafs, 25 de marg de 2001).

Quant aquest text ja estava en premsa, vaig tenir ocasié de llegir
la magnifica entrevista que Gabriel Garcia Marquez va fer-li al subco-
mandante Marcos, poc després que aquest entrés triomfant al zdcalo
—Ila placa central de la ciutat de Méxic. Unes frases del lider del zapa-
tisme —considerat pel mateix Manuel Castells com un dels primers
moviments socials de l'era de la informaci>— em van cridar particular-
ment l'atencid. Davant la pregunta de l'escriptor colombia sobre les pers-
pectives de les negociacions de pau a Chiapas, Marcos responia compa-
rant el rellotge de sorra del temps indigena amb el rellotge mecanic del
temps del poder. Quan Garcia Marquez li pregunta a Marcos per que duu
una llanterna, un sofisticat aparell de comunicacions i un rellotge a cada
ma, la resposta és clarivident: “Con un reloj llegué a la selva (Lacandona) y
el otro es de cuando empez6 el alto el fuego. Cuando las dos horas coinci-
dan, significara que se acabd el zapatismo como ejército y que sigue otra
etapa, otro reloj y otro tiempo”. Féra dificil trobar un exemple millor de la
convivencia -de vegades harmonica, de vegades conflictiva- entre diver-
ses temporalitats en la societat postmoderna.

La teoria del sub em va recordar les histories de vida de Porfiria i
Ric, una noia i un noi zapotecos —un dels grups indigenes més impor-
tants de Mexic—, que vaig recollir el 1991 i que van ser publicades en el
meu llibre El reloj de arena. Culturas juveniles en México (Ciejuv, Méxic DF,
1998). Ignoro si Marcos va tenir ocasié de fullejar-lo —tot i que es troba
a la biblioteca de la Escuela Nacional de Antropologia e Historia, on els
zapatistes es van allotjar durant la seva estada a la ciutat de Mexic, que és
el mateix lloc on Garcia Marquez li va fer l'entrevista i des d'on, de tant
en tant, m'arriben e-mails d'estudiants interessats en l'estudi de la joven-
tut mexicana—. Sense cap mena de dubte, pero, la metafora reflecteix



perfectament I'experiéncia de joves indigenes contemporanis que, com
Porfiria i Ric, viuen a cavall de tres mons: el temps de sorra de les cultu-
res indigenes parentals —del tequio a la guelaguetza—, el temps analogic
de la cultura hegemonica urbanoindustrial —de la ciutat de Mexic a Los
Angeles— i el temps digital de les cultures juvenils transnacionals —dels
videojocs a les rave.
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